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المشروع هذا الكتاب.. هذا
وعندها الأمر بمبدعیها، یتعلق عندما خاصة سمة الشعوب حیاة تكتسب

أي شعب كان. بالرمز أو العلامة لممیزات أشبه السمة هذه تغدو
انجازات من المبدع یحققه بما نؤمن الصواري مسرح في ولأننا
هذا الاصدار ومن خلال هنا وفنیة أیضا، نسعى الاولى بالدرجة إنسانیة
ینجزه ما رصد وضرورة الأدبي الاحتفاء ضرورة من نكون قریبین أن
إلینا كبشر بالنسبة إلى الأفضل قیم تتطلع مسرح الصواري من أعضاء

ثانیاً. وفنانین أولا
حسام المسرح عضو من مشكورة وبمبادرة بدأنا ذاته السیاق ففي
الاطلاع بإمكان الجمیع واقعاً الإیمان هذا من نجعل بأن توفیق ابواصبع
مستقبل على تأثیر من فیه لما  ذلك  ویرجع  مشروعه، وتبني علیه

الذاكرة. لهذه رئیسة ملامح هم الذین ذاكرتنا ومبدعینا
لمشاریع هذا المشروع امتدادا یكون أن هذا الكتیب، نطمح من خلال إننا
أیضا ونطمح الفنیة. أثرت مسیرة الصواري التي التجارب ترصد أخرى
الذاكرة، به تستدل ودلیلاً مهم مرجع بمثابة المشاریع هذه تكون أن في

المبدعین. هؤلاء تجربة في ملهمة ومحطات
المسرح مسیرة في  المهمین المؤسسین لأحد هذا إصدارنا ویأتي
مفاهیم انتاج إعادة في  وأثروا غیروا الذي وأحد  المعاصر العربي
المستویین على جهوده یواصل مازال والذي البحریني، المسرح
مؤسسي أحد السعداوي عبداالله المخرج وهو والمعملي  التنظیري 

الجدید. المسرح لجیل الروحي والأب الصواري مسرح
من نشكر إلیه ذاهبین  نحن ما على تأكیداً یأتي الكتیب وهو هذا إن
مي الشیخة الوطني والتراث للثقافة المساعد الوكیل سعادة خلاله
الغامرة لمبدعین ومحبتها المشروع بهذا لإیمانها خلیفة آل محمد بنت

الخاصة. سمتهم الشعوب بهم تكتسب

الصواري مسرح



الإهداء

 إلى
السعداوي عبداالله

 
في همه   وحيداً
أمـله في فريداً  
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كل يستنفذ أن للمتلقي  بد لا
ويحس.. ويسمع فيرى حواسه،
المسرحية، خلال من ذاته  يرى
نتناول أن بد لا ذلك  يتم وحتى
فيشعر المتلقي، هذا بيئة
الشخصيات وبين بينه بالألفة
فلا الخشبة على تمثله التي
العمل ويسري بالغربة، يشعر

داخله.

علي فاتن أجرتها مقابلة من
القاهریة. “ المسرح “ مجلة

-
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الممثل یحتاجها  التي الكثیرة  المتطلبات بسبب مكانها  تراوح التجربة 
والعودة للبدء الطاقة اللازمة ولانتفاء حدیثاً. للتجربة الجدید المنضم
جدیدة في حساسیة خلقت التي التجربة فمستقبل لذلك البدایات. إلى 
الكبیر مع الإصرار ولكن تماماً، مشرقاً یبدو لا والتناول الفهم والقراءة
تبدلت الذي الوقت في النظیر منقطع إیمانه في السعداوي یبدیه الذي

والإبداع. الفن بخصوص المفهومات من الكثیر فیه

بقیمة الإحساس العمیق المشروع هذا في الدخول إلى دفعني الذي إن
الحیاة في تصادف قلما نادرة حالة فهو كافة، المستویات على الرجل
عدیدة ارتحالات نجحت بعد قد وملكاته جمیع حواسه إن یشبهها، من
خلال المسرح، یقرأ العالم من فهو هذه الدنیا، شيء في كل مسرحة في
المسرح قادر أن على العالم هذ في وجزیئیة وموتیفة ثیمة وینظر لكل
النهم، / القارئ السعداوي هذا ونسفها. وتجاوزها استیعابها، بل على
قد جعل ما، نص أو معین، كتاب سبیل في بأول أولاً جیوبه یكنس الذي
بحیث النخاع، حتى تلبسه الذي  الهم  المسرح..  خدمة في شيء كل
ولا شيء المسرح ویجادل عن یحاور یراقب ویقترب، ویمسي، یصبح
ومتطلباتها التي تثقل القاسیة، للحیاة ظهره السعداوي لقد أدار سواه. 
وسنداً جباراً،  وعدواً وهماً،  وابناً، زوجة، بالمسرح  واقترن الكاهل، 
شيء، كل لنا یعني شيء مما كل فخسر متجذراً راسخاً، وهماً وذخراً،
تلخیص محاولة وهذا الكتیب .. شيء هو یعني له مما شيء كل وكسب
الثقافیة فصولنا من فصل النهایة في وهو الكبیر، الجهد هذا من أطیاف

وفنیاً. إنسانیاً مشابهة قصة محلیاً تضاهیها لا الجمیلة التي

مسرحیة فكل  كثیرة، ومنعطات بتعرجات السعداوي تجربة مرت  لقد
تتضح في البدایة، لكنها مجهولة تكون في منطقة بمثابة البحث عنده
الملحوظات بعض الاختلاف وتسجیل رغم المشترك والقاسم فشیئاً، شیئاً
لا بشكل الفنیة السعداوي یحاول دائماً إیصال رسائله أن عروضه على
تتجه كانت الأخیرة  المسرحیة محاولاته أن دلیل وأبرز  نفسه، یكرر
امتد الذي وسینوغرافیته الممثل جسد في الشائق بحثه إلغاء صوب
وحواریاً سردیاً فضاء المسرح جعل  على التركیز فكان لسنوات،
فاقتحم المسرحیة،  النصوص عن استعاض  كما صغیرة. بقعة  في
ورمزیتها بكثافتها القصیرة القصة وعوالم ومسرحها، الروایة عوالم
بحیث المسرحي فضاء العرض في ممكنة الاختزالیة وجعلها وطبیعتها
لیقترب القصوى الزهد درجة إلى والحركي الإیمائي الجانب في اقتصد
سواء أبرزه أن ما حاولت إن التنوع مثیر، وهو الحكي. فضاءات من
الذین ونقادنا ومسرحیینا كتابنا كتابات خلال من أو الأسئلة، خلال > 9من 8



نادرة حالة
لیس بوصفه المسرح، مع التعامل في تجربة خاصة السعداوي عبداالله المسرحي للفنان
ومنهج عیش، وطریقة حیاة، بوصفه المسرح ولكن فحسب، إبداعیة أو فنیة، مادة
السعداوي قدمه فما المعطیات المتاحة. لجمیع استثماراً أكثر التجارب من فتجربته لذلك تفكیر.
یتنفس مجالاً عنده یزال المسرح ولا كان العكس لقد بل مسبقة، شروط بأیة یرتهن لا فن من
صغیر، وأوجاعها إلى فضاء الحیاة تخرجه من متاهات التي الحریة من نوع خاص، حریة فیه
تخرج حتى القلیل أقل بتوفیر الكفیلة الأدوات لأبرز غیاب زهد ومن تخلو من لا مساحة وإلى

المنتظر. بالشكل التجربة
  

ظل وفي القصوى. الدرجة في  عاشق مقدس فعل  السعداوي عند  المسرحي فالفعل لذلك
الدنیا عن لقد عرض حیاته. له رهن متمسكاً بالفعل الذي السعداوي زال لا قاسیة اشتراطات
وفي به، ساعات كربه یلوذ في وحیاته، دنیاه هو رامه الذي المسرح المسرح، لذلك غدا وأراد
القیمة بل أیة قیمة، تحمل لا لبث رسائل فضاء المسرح عنده لیس إلیه، یلجأ نشوته لحظات
في محدد أو نمط في اختزالها ولا یمكن متنوعة تجربته بحثه.  وأساس ومراده مرامه الفنیة
بل الإخراجي، التكنیك مستوى على لا تجاربه معظم تلف طلیعیة ثمة مسحة بعینه، لكن قالب

وأدقها. بأصغر التفاصیل الاهتمام في

لم جدیدة مفهومات أدخل فقد الریادة، مصف في نضعه البحریني المسرح في السعداوي ودور
مستوى من أكثر على وعزوفاً صدوداً یلاقي یزال ولا عمله وكان قبل، ذات حضور من تكن
الورش انطلاقاً من المسرحي التدریب مستوى  مختلفة على لآلیات تطویره من الرغم على
مجموعة بمعاونة ومجال اشتغالها وأولویاتها هیكلیتها علیها ووضع أشرف التي المسرحیة
بعدد الاستعانة بالضرورة یستلزم والراسخة القارة الأطر من الخروج أن ذلك الشباب. من
لم تجربة مع من نوعه الأول كان المسرح من اقترابهم أن أو خبرة یقلون من الممثلین الذین

والاكتشاف. التطور والتجدد في الدیمومة لنفسها تضمن ركائز متینة على بعد تتأسس

خافیة خاصة لیست ظروف بسبب ینبغي كما مؤسسة غیر التجربة هذه حتى اللحظة تزل ولم
المطرد النمو تنمو یجعلها ولم بدایتها، منذ بالتجربة أحاط الذي الكبیر المأزق إن أحد. على
ظروف حیاتیة بسبب التجربة مع بدأت التي العناصر من كلي شبه ابتعاد في المنشود یتمثل
والمثابرة الجد سوى تتطلب النوع لا هذا من لتجربة الدافع الوحید الحماس، غیاب بسبب أو
تركوا السعداوي مع  كانوا الذین من عدداً أن إلى بالإضافة العناصر هذه غیاب والالتزام.
من جعل لذة، حیاة ومبعث طریقة بالنسبة إلیهم یكن المسرح ولم الجدیة الكافیة، لعدم المسرح

-



وهي من مقالاتهم، بعدد الاستعانة من بد هناك یكن فلم نفسه، فرض
.. مختلفة سیاقات تحكمها وإنما واحد، نسق في تمضي لا الحال بطبیعة
لبعض موضوع من تم إدراج أكثر لماذا - أیضاً - القارئ یتساءل وقد
المسرحیة، العروض هذه أن ذلك، على وجوابنا سواها، دون المسرحیات
" قد القربان " ،" الكمامة " إسكوریال "، " التحدید: وجه وهي على
یكرر لا السعداوي أن والمعروف  والقاهرة، البحرین  في عرضها تم
– قدمت المثال سبیل على – القربان مسرحیة بل مرة، من العرض أكثر
في القاهرة. قدم الذي العرض عن كلیاً یختلف اختلافاً بشكل البحرین في
في متقدمة مجتمعة مرحلة تشكل الثلاث المسرحیات هذه إلى أن إضافة
بعدد واستعان مختلفة، عوالم إلى دخل وفیها نفسه، السعداوي عمل
یعني بما السابقة، العروض عكس على والمجامیع، الممثلین، من كبیر

والعمل. الجهد في زیادة

یوسف، صغیري وإلى ولزوجتي، لوالدي، امتناني أسجل أن أود أخیراً،
سبباً وكانوا الكتیب بهذا آمنوا الذین الصواري مسرح في الأحبة وإلى

النور. إلى خروجه في

 

أبوأصبع توفیق حسام

11 < 10



منذ مفرداتها مع وتواصلوا الجمالیة، حمولاتها من شیئاً ولامسوا التجربة، مع تفاعلوا
الأن. وحتى عیسى، مدینة نادي خشبة على من انطلاقها

بعد تسلیط الأضواء علیها بالتجربة وإعادة الاحتفاء سیاق في الذي یأتي الكتیب بهذا وأردت
أن آخر، قبل إلى من بلد ویترحل نفسه، لیؤسس السعداوي كاملین احتاجهما من عقدین أكثر
بدورها قاب التي المسرحي، الإخراج غمار تجربة في وعلى الخوض الاستقرار، على یقدم
سجلاً یعكس الكتیب هذا أردت أن أجعل المضني، آخرین من العمل عقدین إكمال من قوسین
محتویاته تكون وأن الأصوات، تعدد مفهوم كثیراً على تعول بطریقة السعداوي، من عمل شیئاً
القصاصات عشرات لدي تجمعت فقد  وحیاته.  الرجل لعمل  نسبیاً  ولو عاكسة بمجموعها
مسرحیاته، یتناول ما منها أبواب، في وصنفتها بعضها ففرزت التجربة، تناولت التي والمقالات
هذه وألحقت والفنیة، السیرة الذاتیة باب ینطوي تحت ما عمله، ومنها منهجیة یتناول ما ومنها
الأول السعداوي هم كان الماضیة حین التسعینیات أواسط في أجریته معه مطول بحوار الأبواب
فیما بینها، خافت حوار بمثابة تجاورها لیكون جنب إلى جنباً جمعتها كبیرة، تتشاطره مجموعة
المقالات مجموع وأظن أن كذلك. والاختلاف والقراءة الاحتفاء مع دوائر یتداخل شیئاً یعكس

واضح. بشكل وعن اجتهاداته، السعداوي، عمل عن عام تقدیم تصور في یسهم المدرجة

تقدیم تم الأول الباب ففي للفهرس والمقدمة، أبواب إضافة سبعة إلى الكتیب قسمت هذا وقد
بعض جمعت الثاني وفي  والفني، الشخصي المستوى على عن السعداوي المعلومات بعض
إلى وصولاً الشخصي من انطلاقاً السعداوي تجربة تطور صیرورة تحدثت عن التي المقالات
الأطول هي وكانت المحطة الثالثة البرقي، الأسلوب عن یبتعد – نسبیاً – مفصل الفني بشيء
هذا في العمل منهجیة وتأسست النظر، موضع هي للسعداوي المسرحیة العروض كانت حیث
من الكثیر استنزفت مهمة وهي مسرحي، عرض كل عن أكثر أو واحد مقال إدراج على الباب
بعض توثیق سیما لا جمة صعوبات صادفت ولقد مانع. جامع أرشیف وجود لانتفاء الوقت
وقد التوثیق، من خلت أو التي حصلت علیها كانت مصورة، النسخ بعض إن حیث المقالات
الكثیر، ذلك سبیل في ولقد بذلت صحیح، توثیق على أصلیة تحتوي نسخ على الحصول تعذر
توثیق من تمكني ذلك لعدم في العذر الكریم القارئ لي یلتمس فأرجو أن جدوى، دون ولكن
الفنیة، السعداوي أدوات من الاقتراب حاولت مقاربات فیضم التالي الباب أما المقالات. بعض
عدد من قدمها الثاني شهادات الباب تضمن حین في العروض، في بعض اشتغاله ومن آلیات
حوار القارئ نص یجد ذلك وبعد أنفسهم. في صدى التجربة وجدت الذین الفنانین والنقاد
والرؤى وللأفكار التجربة، استعراض لمجمل وفیه الفنان السعداوي، مع الكتیب هذا معد أجراه
التخطیطات وبعض فوتوغرافیة صور على یشتمل الأخیر، والباب  عمله، خلف تقف التي

تلقاها. التي من الرسائل عدد إلى إضافة لمسرحیاته،

محق وهو موضع، أكثر من في غیرها دون الأسماء بعض تكررت لماذا القارئ وقد یتساءل
الأكثر كانت هذه الأسماء أن عناء دون یلحظ السعداوي لتجربة المتتبع إلا أن تساؤله هذا، في
المادة هو الذي محتوى أن إلى إضافة الوقت نفسه، لها في نقداً وربما الأكثر التجربة، من قرباً



أزقة على طويلاً  تسكع لأنه 
الهواة، فرق على شعبنا،
القرى، في المرة القهوة وشرب
التدريب بسياط الممثلين وجلد
فرقة فأوجد .. الشاق الطويل
العروض على الهواة المدمنين من

المسرحية.
خلیفة عبداالله
1994 أكتوبر 16 الخلیج، أخبار

-
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: السعداوي** یقول
 

للاطلاع وعشقي  حبي الصغر، منذ بدأت  والفنون بالمسرح علاقتي 
السینما متابعة [ وكذلك ] بدأ مبكراً المسرحیة التجارب على والوقوف
هذا المسرح إلى التقرب أكثر ساعدني على كل ذلك المكثفة، والقراءة
عدد في البطولة أدوار مثلت بقطر السد مسرح وفي .. الرهیب العالم
بالجملة، مشاكل فینا، علتنا خلود، الأشباح، بیت منها: المسرحیات من
ثم بشیر، حسن إخراج " الطریق ابن " مسلسل التلفزیون في وقدمت
الإمارات وفي .. والإلقاء على التمثیل الشباب تدریب الممثلین تولیت
" شمس النهار مسرحیة " منها المسرحیات، في إعداد بعض أسهمت
مسرحیة وأخرجت ألفت كما الرشود. صقر الراحل الفنان أخرجها التي

بعنوان أخرى
في الرئیسي الدور  أفریقیا. ومثلت قاعة في  " وقدمناها المشنقة "
علي سالم، تألیف جلال، إبراهیم إخراج " المضحك المبكي " مسرحیة
تألیف " الفریج مسرحیة " ببطولة قمت عواد. وكذلك محمد إعداد

أیضاً. جلال إبراهیم وإخراج مفیز، عبداللطیف
وإخراج تألیفي من وهي  " الوهم " سهرة مثلت  التلفزیون في

القرقاوي. عبداللطیف
المسرح في  التمثیل على الشباب تدریب مهمة لي أسندت ذلك  بعد

.. التجریبي
________________________________________________________
سنة البحرینیة، المواقف مجلة في سیف  عبداالله أجراها السعداوي، مع  مقابلة من مستلة  **

. 1985
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م.  عام 1948 من موالید البحرین عبداالله السعداوي -
المسرحیة على المؤلفات ذاتیة بجهود بالتعرف وذلك 1964 عام الفنیة في حیاته بدأ -

العالمیة.
الشرقي الرفاع نادیي خطواته الأولى مع .. وكانت المسرح رحلته مع بدأت التاریخ ومنذ ذلك -

المسرح. یعشقون كانوا الذین الأصدقاء بعض مع الغربي والرفاع "الهلال سابقاً "
من خلال وذلك المسارح الأهلیة، على نطاق أول مسرحیة تمثیل شارك في 1970 العام في -

الاتحاد الشعبي. مع مسرح لسوفكلیس " " انتیجونا مسرحیة في الاشتراك
غانم القطري مع الفنان السد مسرح تأسیس في وشارك قطر، إلى وجیزة سافر بفترة بعدها -

راشد. مریم البحرینیة والفنانة خمیس، مبارك البحریني والفنان السلیطي،
مسرح تأسیس في  المتحدة مشاركاً العربیة الإمارات دولة إلى سافر 1975 العام  في  -
في له واتیحت خمیس، وعلي  عبدالرحمن، ومحمد المناعي، عبداالله الفنانین مع الشارقة
بالفضل السعداوي لهم یدین الذین أحد إبراهیم، جلال بالفنان العراقي الالتقاء فرصة الإمارات

الفنیة. مسیرته في
والفنان جلال، إبراهیم الفنان التي أخرجها من المسرحیات العدید في مثل نفسها الفترة وفي -
تعرف قد السعداوي كان الفترة هذه  وفي .. المخرجین من  وغیرهم الرشود صقر الكویتي
كل من في التدریبیة الورش من العدید وعمل معه في كرومي، عوني د. العراقي على الفنان

والعراق. الإمارات
مختبر لتأسیس الأولى وضع اللبنات بدأ في 1984، وبعدها بسنتین عام البحرین رجع إلى -
د. " لمعدها والبحر " الرجال مسرحیة الملموسة نتائجه كانت أول الذي مدینة عیسى، نادي

المسرحیة. الأعمال بعدها وتوالت 1986 عام وذلك كرومي،
عروضه وبدأت الصواري،  مسرح الفنانین  من عدد مع بالتعاون  عام 1991 في أسس -

المسرحیة تتوالى.
كل أغسطس من شهر في الصواري مسرح یقیمه الذي الهواة، مهرجان تأسیس أسهم في -

عام.
التنفیذ، إلى طریقها وجدت كثیرة لمسرحیات إعداده إلى إضافة السناریوهات، من العدید كتب -

متنوعة. فكریة وقضایا والمسرح والأدب، السینما المقالات النقدیة في عشرات وكتب
المناسبات. من العدید تم تكریمه في الجوائز، كما من العدید نال -

من المسرحیات ومنها: أخرج العدید -
1986م. كرومي، لعوني والبحر" الرجال " - 1
1987م. زنكنة الدین لمحي " الصدیقان " - 2

1989م. الحمدان لیوسف " الجاثوم " - 3
حداد قاسم : إعداد  محفوظ"- لعصام " "الدكتاتور"  مسرحیة عن " الرهائن  " 4-

1990م.
دي جیلدرود" 1993م لمیشیل " اسكوریال " - 5

-



الذي ما ذهنك، في يدور الذي ما
ما المسرح، في تفعله  أن تريد
تجاه نفسك تراود التي الشكوك
ما يكون ودائماً المسرحي، الوضع
التساؤل هو الذي يعني لي شيئاً،
ما، أو بشيء الفوز أو الجائزة لكن
فيّ يؤثر لا كل هذا التكريم، حتى
بحد المسرح سؤال أن حين .. في
الكلي التأثير صاحب هو ذاته
ولا ينتهي، لا سؤال وهو  عليّ،
تقمصك وكلما يبدأ، أن يمكن
في نفسك  تجد السؤال،  هذا

قاع. لها ليس منطقة

أبوأصبع حسام أجراها مقابلة من
م. 1995 12 نوفمبر الخلیج أخبار

-
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المسرحیة سمرة، والممثلة على سعید والصدیق المثقف مصباح خمیس
الكثیرون وغیرهم عبداللطیف بدریة المسرحیة والممثلة الحكم سبیكة

أسمائهم. لحصر الذاكرة تسعفني لا ممن

ذلك كان وكم  مسرحیاً المتآلفة المجموعة هذه یضم النادي فناء  كان
یصول التي والمناقشات والمسرحیات البروفات یشهد القدیم الفناء

السعداوي. عبداالله المخرج الصدیق في ساحتها ویجول

المسرح كان فقد بالمسرح، وبكل ما یتعلق بالمسرح یهتم السعداوي كان
والعشرین الأربع طیلة أبوابه یفتح النادي كان ولو وهیامه. غرامه
ساعة والعشرین فترة الأربع المسرح طوال السعداوي في ساعة لوجدنا

في محرابه. یتعبد

عبداالله الممثل المخرج للصدیق أذكرها التي الطریفة المواقف ومن
تلك في كنا أننا للمسرح، وعشقه هیامه على تدلل التي السعداوي
وكان الأسبوع، في لیال خمس المسرح نعطي الزمن من الحقبة
كانت یرغب لو فهو الباقیتین باللیلتین ذرعاً ویضیق السعداوي یتبرم
وكانت السبعینیات في بدایة المرات إحدى مسرحاً ففي كلها اللیالي سبع
أن لأتأكد النادي إلى في طریقي مساء كنت والنصف الرابعة الساعة
لظروف ولكن النادي  باب  فتح قد  " لحدان  " الصدیق  النادي  عامل
ظهره مسنداً جالساً السعداوي  وعبداالله مغلقاً  الباب فوجدت تأخر ما
الفول وبعض " " الإیراني الخبز رغیف في تناول الجدار منهمكاً إلى
الثالثة منذ أجانبي یا عبداالله، هنا أنت منذ متى سألته ولما " الباجلا "
بعد اللیالي في بعض أنه حتى المغادرین آخر الحاضرین وهو أول فهو
الساخرة بعض المواقف النادي عامل وبین تحدث بینه اللیل منتصف
أن یرید النادي وعامل المسرح، عشقه یغادر أن یرید لا فالسعداوي
داخل والسعداوي بقفل الباب السعداوي عامل النادي فیهدد لینام یذهب
من النادي عامل بها یخاطب الساخرة بعبارته السعداوي فیرد النادي،
الجمیع فیضج " راسبوتین یا  رحماك  " فیقول المسرح خشبة فوق
أتى من الأیام یوم في أنه للسعداوي وأذكر .. النادي حتى عامل بالضحك
ولسوء السور تسلق أن إلا منه كان فما مقفلاً النادي فوجد الباب إلى
على ملقاة كانت التي الأخشاب على السور فوق من  سقط فقد حظه 
ممسكاً وجدناه قصیرة فترة بعد جئت وعندما المسرح، بجانب الأرض
یكف لا راشد غالي الراحل وكان مؤلماً، سقوطه كان فقد متوجعاً بظهره
إلا تموت لن یاسعداوي أنت له یقول كان فقد السعداوي مداعبة عن

خشبة المسرح. 19على <18



السعداوي
المسرحية الغربي الرفاع نادي فرقة وذكريات

** النعیمي حمد

مهرجان في إخراج  أفضل جائزة السعداوي عبداالله المخرج الصدیق تسلم عندما 
والنقاد والمسرحیین الجمهور من الكبیر الحشد ذلك أمام بالقاهرة التجریبي المسرح
البشر من النوع ذلك تسلم الجائزة. فالسعداوي من أنا الذي فعلاً كأنني أحسست والفنانین،
لك فرح أنه تشعر للسعداوي نجاح فرح أو فكل فترة الغیاب امتدت مهما معك طیفه یظل الذي

لك. ونجاح

كانت وقد السبعینیات، بدایة إلى السعداوي عبداالله المتفرد المخرج بالصدیق  معرفتي تعود
نادي زوایا زاویة من المسرح مسرحاً متواضعاً في ذلك  المسرح. وكان خلال  به معرفتي

الغربي. الرفاع

صفات تحمل شخصیة له فالرجل بأن أخوتي زادوا واحداً أحسست بالسعداوي لقاء أول ومنذ
الهم ذلك ولم یكن كبیراً هماً تحمل وأیضاً والمرح، المحببة المشاكسة الحقة، والبراءة الأخوة
ویصحو مسرحاً، ینام أنه عرفته أدركت الذي السعداوي قلت أن إذا أبالغ ولا المسرح، سوى

مسرحاً.

أنك حتى المسرح لكتب وقارئاً فكان مطلعاً نفسه بنفسه ثقف الذي العصامي ذلك والسعداوي
تعود السعداوي رفقة .. ویعیش مسرحاً مسرحاً، مسرحاً، ویتلكم یسمع وجدته إذا تستغرب
الرفاع في نادي والمسرحیة الفنیة اللجنة عن مسئولاً كنت عندما السبعینیات إلى بدایة بي
یوسف أحمد الراحل للمسرح العاشق البار النادي لابن خلفاً المهمة تسلمت أن بعد الغربي،

. - االله رحمه - مطر

فیما وذلك الغربي الرفاع لنادي بالنسبة نوعها في فریدة فترة تعتبر السبعینیات فترة كانت
الشباب خیرة من تتكون متحابة المسرح متجانسة، متعاونة مجموعة كانت فقد بالمسرح یتعلق
الممثل عبداالله المخرج الصدیق مقدمتهم وفي والتضحیة والعطاء والإصرار بالحماس المليء
حیویة المتدفق والصدیق راشد غالي بیته على نادیه یفضل الذي الراحل والصدیق السعداوي،
الظل وخفیف خلف بوصابر محمد المرح والصدیق النعیمي محمد عبداالله والأخ الحمدان یوسف

-



.. السعداوي عبداالله
صانع الأسئلة

 ** السادة  أثیر

عبداالله الفنان أدخل ما ذلك قبل شيء ولا السینما غوایة هي
ساعات طفلاً یمتلك یومها كان .. المسرح متاهة إلى السعداوي
مجانیة سینما .. السینما على عیناه تفتحت لطفل المشتهاة الحریة من
الطفل السعداوي كان .. دافئة وأصواتاً شاشتها على صوراً تعرض
كانت .. الملونة الوجوه تلك مع ویعیش .. الأصوات یغوص في هذه
أشخاص إلى فیها یتعرف التي  السعداوي یروي  كما الأولى المرة 
الحمر الهنود  أفلام  في الدجاج ریش ویستعملون وجوههم یصبغون

في الستینیات. الأمریكیة السینما قدمتها التي

مجموعة من على یشاهده ما روایة إعادة یمارس نفسه وجد السعداوي
جدیداً نصاً الروایة بهذه یكتب لكنه كان المال، من مبلغ مقابل الأصدقاء
وصناعة أكاذیب بإضافة المعنى تأسیس إلى قوله حد على یعمد كان ..
وضعت طفولة  المشاكسة تلك كانت .. القصة إلى مختلفة أحداث 
الإیماء یجره إلى الأحداث إذ كان تصویر التمثیل، دائرة في السعداوي

التعبیر. معادلة في الجسد وتوریط

المشاهد ركام في الصغیرة، الأندیة مع الابتدائي الإحساس تنامى هذا
الرفاع نادي تجربة مع وتعمقت المرحلة، أفرزتها التي الكومیدیة
النادي غدا حتى النادي هذا سقف تحت اجتمعوا كثر مهتمون .. الغربي
التجارب باب من لاحقاً منه للمسرحیین .. خرج بیتاً السعداوي بحسب
مسرح إلى ثم ومن الواسعة،  الواسعة المدارس ساحات  إلى الضیقة
مثل العالمیة النصوص من عدد في ممثلاً انخرط حیث الشعبي الاتحاد
التي بالقراءة خلالها وانشغل 1972 م، عام لسوفوكلیس " انتیغون "
في كما ساهمت المهمة، الفترة في هذه إضافیة قیمة إلى التمثیل أضافت

سابقه. عن یفترق جدید سعداوي إنتاج

ابتدأت رحلة في قطر، دولة إلى بالسعداوي طارت قد العیش لقمة 21وكانت <20

-



في جالسین السبعینیات من لیالي لیلة صیف كنا في .. فقد موقفاً آخر للسعداوي أیضاً وأذكر
یوسف بالصدیق وإذا المرطبات بأنواره " الفلورسنت " نتناول المسرح وأمامنا النادي فناء
السابعة آنذاك یتجاوز لم الذي البارزین النادي فرقة أعضاء وأحد المسرح عشاق أحد الحمدان
علیه فرد .. سعداوي یا صحتك في قائلاً: السعداوي ویخاطب یدخل علینا العمر عشرة من
مسرح رجل السعداوي فهذا الرجل المسرح صحة في " قائلاً الكاكولا قنینة " رافعاً السعداوي
یبقى سوف أنه وأظن المسرح دیر راهب بالمسرح مجنون بالمسرح مهووس الدم إلى الدم من

.- االله بإذن - الطویل عمره آخر إلى كذلك

الرمضانیة المسرحیة سهراتنا كانت متواصلاً، وكم الغربي الرفاع نادي مسرح عملنا في كان
لدیهم عروضنا البحرین تقدم في وفرقة فنیة ناد من مع أكثر تعاون علاقات لنا كانت رائعة وقد

عروضهم لدینا. لیقدموا نرحب بهم ثم

أو كلل بلا یعطون هناك كانوا وأمثاله السعداوي لأن بالمسرح حقبة السبعینیات حبلى كانت
الإمكانیات لضعف وذلك المسرحیة النادي فرقة تضعضعت أن وبعد .. بوقتهم مضحین ملل
في وحط السعداوي وطار أعضاؤها، وتسرب الفرقة تفككت والمادي المعنوي الدعم وتلاشي
أدرى بها هو ولظروف الزمن من فترة هناك المسرح وجرب المتحدة العربیة الإمارات دولة
الأثر له أیضاً. فكان المسرح البحرین هدفه وطنه الممسرح إلى الطائر الإمارات، وعاد ترك

مسرح الصواري. ثم المسرحیة مدینة عیسى نادي فرقة في تكوین الكبیر

بفوضویته یفاجئك الذي  التكوین ذات المتفردة المسرحیة الشخصیة ذو السعداوي  عبداالله
في زماننا نجد یمكن أن لا لأنه الزمن هذا من أهل لیس أنه تحسبه أنك حتى المتواضعة العاقلة
ولا للمسرح فقد أخلص بعد، ومن قبل السعداوي عملها من لكن یتزوج المسرح من الحالي
ثمرة جنى أن له إلى بالنسبة الحیاة وأمل الحیاة بهجة فهو .. شاغل السعداوي المسرح یزال

الجائزة. فاستحق الزمن على مدى ربع قرن من الطویل وكفاحه إخلاصه،
والإعجاب. من المودة لك كم نكن السعداوي أیها

. 1994 سبتمبر 23 الخلیج بتاریخ صحیفة أخبار في منشور ** المقال



.. السعداوي عبداالله
الدولية إلى جائزة القاهرة الظل مركز من

** خلیفة عبداالله

السعداوي عبداالله " المجنون " الفنان أن یصدق یكاد أحد لا
وروسیا وبریطانیا فرنسا مخرجي جدار یخترق أن استطاع
مهرجان في مخرج أفضل جائزة ویختطف  الصفوف ویتقدم ومصر،

العالم. لكافة دول تجریبي

القمم إحدى هي الإخراج جائزة حیث  متوقعة، وغیر مذهلة  لقطة
وعالمه المسرح كل یتشكل فعبر المخرج المسابقة، هذه في الرئیسیة
سوف الفرق، هذه على فائز مخرج  فمن هو مواده، وتصنع الحافل،
العربي والعالم! الوطن في المسرحي التجریبي العطاء على قمة یتربع

السعداوي من عبداالله عاد عندما البحرین في المسرحي التجریب بدأ لقد
مدینة نادي إلى وتوجه الإمارات، دولة في الابتدائیة وأعماله  غربته

المسرح. هواء على تتنفس جماعة لیخلق عیسى

والحركة الصوتي على الأداء تركز المسرحیة البحرینیة الأعمال كانت
أي الجسدیة النفسیة – وحركته للممثل معطیة غیر في المكان الانتقالیة

مركزي. اهتمام

فهو لم الخارق، الصعب الجانب هذا على بكثافة السعداوي وقد اشتغل
دروساً بالمراسلة، ولم یتلق جامعة، مسرحي، أو أي معهد إلى یذهب
عاطل هو عیسى، أو في تعاونیة مدینة وهو یبیع على القراءة انكب بل
الفقیر المسرح  شرب إلى  وجلده،  حواسه بكل  اندفع،  لقد متجول. 
والقصة الأدب أحب والأفلام، مثلما الكتب من وتشكیلة عرضه وأدوات

الشعبیة. والطقوس والأساطیر والرقص

التنظیري الفكري هذیانه كل یبلور أن یستطیع لا السعداوي كان
23 <22

-



العالم الجدید، هذا الفن في اكتشاف في الوقت یومذاك صرف السعداوي لها، ما یخطط بخلاف
أحمد، عبداالله المسرحي بالفنان عرفه الذي عبدالستار علي بالفنان التقائه بعد ذلك فكان له
تأسیس في السعداوي ساهم حیث قطر، في المسرح مع الولیدة العلاقة تشكلت هناك  ومن
" الأشباح بیت " أولها مسرحیة، أعمال في السلیطي غانم الفنان مع وشارك السد، مسرح

مصطفى أحمد. للمخرج المصري

الممتلئة ذاكرته السعداوي .. ولها تنحاز تجربة في الأخرى هي مهمة محطة الإمارات [ دولة ]
بالفنان هناك السعداوي التقى .. نهایة السبعینیات في شاباً وصلها أن منذ وذلك بالتحولات
.. سنوات ست بلغت إقامته التي مدة طیلة في ملازمته واستمر جلال إبراهیم العراقي الراحل
ومغایرة جدیدة معرفة واسعة فأنتجت أمدیة على عند السعداوي المسرح آفاق فتحت ملازمة
السعداوي خروج في أعانت كما التجربة تبعت هذه التي المرحلة ملامح لكل أسست للمسرح

القدیمة. تصوراته وصورته من ثانیة

المخرج بدأت سیرة هناك ومن عیسى، مدینة بنادي والتحق للبحرین أخرى السعداوي مرة عاد
أهمها من لافتة، عروضاً المتحمس الشباب من عدد مع أخرج حیث السعداوي حیاة في

. 1988 عام في الرهائن " و" عام 1987، في "الجاثوم"

أهم إلى فیها تعرف المسرحي، مشواره  في الفترات أهم من  السعداوي بحسب الفترة هذه
وحسین العریبي وسلمان الشایب وصلاح رشید ومصطفى الرویعي جمعان مثل الأشخاص
الجسد استثمار في المكثف والجاد العمل بدأ وهناك .. وعلي راشد رضوان ومحمد الرفاعي
التي الأولى الشرارة بمثابة كانت التجریب .. معطیات الواسع على والانفتاح إمكاناته، واختبار
" مسرح اسم مغایرة حملت فضاءات في للخوض جدیدة فسحة إیجاد العمل على أشعلت فكرة

." الصواري

مظلة تحت رؤاها في المتغایرة المجموعة تلك لتجمع حافزاً الأسئلة صناعة  هاجس  كان
خلخلة إلى سعت التي الأخیرة عروضه في الكشف عنه في السعداوي أمعن وهذا ما الصواري،

المسرح. عن الجاهزة المقولات الركام من هذا

جائزة ونال ،" القربان  " و " اسكوریال " كـ الصواري مع عروضه  أهم السعداوي قدم
" " الكمامة عرض عن 1994 عام التجریبي للمسرح الدولي القاهرة من مهرجان الإخراج
من الممارسة المبكرة عریق لتاریخ تتویجاً الضوء، دائرة إلى دفع بالتجربة البحرینیة الذي

أبنائه. بعطاءات والكبیر بحجمه الصغیر الوطن هذا في للمسرح

الثامن اللجنة العلیا للمهرجان المسرحي صدرت عن یومیة وهي نشرة ،" 8 " المشهد نشرة العدد الثالث من منشور في المقال **
م. 2003 سبتمبر 23 أبوظبي، بتاریخ – العربیة الخلیج التعاون لدول مجلس في الأهلیة للفرق



كامل. نفس

فلسفي، شعري نسیج ذي نص على المعتمدة الدیكتاتور، مسرحیة في
دوافع یعزل لا متجدد، لمسرح غربة هناك تعد لم وعامي، سیاسي 
والجمهور، العرض مشكلات من والتعبیریة الإیمائیة وحركاته الجسد
سحب لقد الجمهور.  فیه یتواجد  مكان أي  في یعرض أن یمكنه  بل
القضبان والجدران إلى تشد التي الثقیلة ودیكوراته سلاسله من المسرح

الطلق الحر. الهواء وألقاه في

الغیبیة الشعبیة الاحتفالیة وأشكال الخرافي، الأسطوري الجانب لكن
على أرض ذات ثغرات یقف فهو إنسان مسیطرة على عقل السعداوي،

الإنسان. ودواخل والسحر الكهوف في غائص وذهنه

" اسكوریال  " هو موسع احتفالي  في عرض تجسیده حاول  ما هذا
وسط الدرامیة، العروض أنواع لمختلف ساحة الملك قلعة صارت حیث
وعوالم أجواء القرون الوسطى إلى هذه التفاصیل شد كل تحاول حكایة
والإیجاز الكثافة على  خروج العرض هذا في كان والاحتفال.  السحر
والألوان الجزئیة الصور من شبكة حیث سابقاً، السعداوي اعتمدها التي

حقیقي. ضخم مبنى في البناء ومستویات والمشاهد

المستفادة التقنیة من الاستفادة جرى " الكمامة  " عمله الأخیر وفي
الأدبیة الكلمة وهناك العرض، بؤرة وصوته الممثل جسد حیث المتراكمة
العائلة حیث المكثفة، الدرامیة الحكایة وهناك الأصداء، ذات  العمیقة 
التي الأفواه، على الرهیبة وكمامته المطلقة، الأب وسلطات المقموعة

الداخلي. التمرد عواصف تحت ویتصدع كله البیت یهتز أن تمنع لم

رحلة جدیدة ویبدأ ستكبر مسئولیاته، الإنجاز، حیث هذا للسعداوي هنیئاً
متجددة.

1994 أكتوبر بتاریخ 16 الكویتیة القبس صحیفة منشور في المقال **
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الملموسة تلك الصیغة على وحتى یعثر واضحة. وأشكال تعبیریة أدوات محددة في المسرحي
المسرحي الجیاش. انفعاله إلى تجسید یصل كي بروفات حیاتیة إلى احتاج العملیة، فإنه

التي الصغیرة السینمائیة الأعمال مستوى على حتى وصراخ، مجرد هذیان أعماله الأولى كانت
حركة صعبة، والذین لم لأي المطواع الصغار الشباب من وبجماعة الفیدیو، بأداة یصنعها كان

وتتخشب بعد. تتصلب أجسامهم

عیسى، حیث مدینة بنادي قاعة وسط تتم " والبحر الرجال " وهي المسرحیات كانت إحدى
حركات هو فیه ما أبرز كان صعب.  متداخل مشهد في الرمال ویزعقان یلقیان الممثلان راح

والمعاناة. العرق أمطار الاستشهاد من قرب إلى وصلت الصعبة التي الممثلین

وتتم العرض، بؤرة في یوضع الممثل حیث السعداوي، في عمل الجدیدة الجوانب تبدت هنا
باعتبارها تذكر، إلا قیمة للدیكورات والإكسسوارات لم تعد الظل. إلى والأشیاء الأدوات إزاحة
لمصلحة الأداء تزاح سوف الإبهار لغة النفسیة، إن الجسدیة – لحركة الممثل وإسنادات رموزاً
العواطف إبراز  أجل من الباذخة، الخلیج وعوالم الأشیاء وترمي العرض، لغة في الإنساني

المسرحي. الكون في ما هي أهم التي المتأججة والأفكار

الجسدیة وتصنعات الحركة تغدو حیث التطرف، إلى أحیاناً السعداوي الطریقة قادت هذه لقد
والتراتیل. والبخور الدخان وسط الغارق الحي وجسده العرض مغزى والدراویش المهابیل

ذات متضافرة، مسرحیة جماعة كونت فقد حسناتها، المسرحیة لهذه الفترة الإعدادیة لكن كان
الأجساد قراءة والتعاون، بین التعاضد أشكال السعداوي وأعطت تحریضي واحد، فكري إیقاع

– النص. وقراءة الكلمة

وامتداداته لغة الممثل على التركیز حیث الأولى، على الجانب الأول، الفترة في اشتغل بقوة، لقد
وهو الثاني الجانب إلى التفت الجانب هذا إیقاع على سیطر وحین والجسدیة، والروحیة اللفظیة
غنى مسألة إلى یلتفت ولا النص وقدسیته یرفض تدریباته القدیمة لحظات حیث كان في النص،

والأسطوریة. الفكریة وظلاله الرمزیة وأحداثه العمیقة شخصیاته عبر الأدبي، النص

الجسدي العرضي، التشكیلي الإیقاعان راح " الدیكتاتور " نص حتى " الجاثوم " نص ومن
ملابس واحدة. قطعة وینسجان بعضهما البعض، یقتربان من التشخیصي، الفكري واللغوي

جسد على لسیطرته إضافة مذهل، شيء " الدیكتاتور " في السعداوي عبداالله أداء إن 
وغیره. الوحید الآخر الممثل وحركة المسرحیة،

والطاولة والكرسي الشموع إلا بضعة أشیاء من إلا المسرح فارغاً المسرحیة كان هذه في
عالم مظاهرة وبوابة ولافتة شراع وهو فالباب هو باب متلونة، وظائف تؤدي كانت والباب،



تهدم عليك أن تجريباً تعمل لكي
لأن موروثه .. بجميع المسرح كله
إلى الحالة يتحول هذه في الموروث
يريدون فالناس  وللأسف  .. عائق
منتجاً يطلبون استهلاكاً،
يطلبون ولذلك استهلاكياً،
التي نفسها القيم المسرح من
البرادات والمطاعم يطلبونها من
يطلبون .. التسلية يطلبون ..
لتغيب تسلي التي الأشياء
عندهم مهماً وليس .. الأوجاع

.. السؤال طرح
الذیب كمال أجراها مقابلة من
1999 یولیو الخلیج - 7  أخبار

-

 الزمن >> النحت >> السرد>> الزمن >> النحت >> السرد
المسرحية العروض
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إذ ماضویتها، عند واللوذ  الركون ترفض حالة یستحیل  والاسترجاع
أنه لو كما الحدث " تحضیر " هذا الاسترجاع من خلال یحاول الممثل

ماضویته. من حضوراً أكثر وجوداً یستمد حدثاً یجسد

تشرب معاناة إیقاعاً باتجاه والمتلاحق المتصاعد هذا التفاعل لجة وفي
، بجانب استفزاز – في رأیي - وآخر زمن الانتقال بین تحقیق یغیب ما،
بؤرة في الانسكاب من یعفیه لا ذلك أن  إلا الفنیة لإمكانیاته  المؤدي
" بكائیة " من والفعل الحدث تقریب في یسهم الذي الأمر المیلودراما،
والملموسة الجادة محاولته من بالرغم المخرج أن هنا وأعتقد التوتر!
التطهیر عملیة إلا أن لدى الممثل والمعطیات الفنیة الأدوات اكتشاف في
من ما حد إلى قربته الأداء على والمسبوغة المتواصلة الكاثارسیس " "
على البادي القلق بأن علماً الصاخبة! الهستیریا أو " البكائیة " هذه
الانصیاع  – یبدو كما – یرفض المتساوق وأدائهم الممثلین انفعالات 
حد البكاء، إلى المفرط الضحك في نلمسها التي هذه المیلودراما وراء
عمل في ذلك اكتشاف بالممثل وحري والغضب، التوتر في والمغالاة
هذا الاستعداد لدیه وجد فطالما والشكل، الفكرة آخر متضافر مسرحي
قمین فهو الشك،  یساوره  لا بصدق المضني جهده تقدیم في الجمیل
والسیطرة التحكم ألا وهو جهداً وصدقاً، أكثر هو ما باستیعاب أیضاً
فیكفي لنزواتها، والاستسلام الاندماج عن بعیداً انفعالاته وعرضها على
أنفاسه بالرغم من ضبط على الحفاظ استطاع أنه هذا المؤدي المخلص،
الجسدي العنف بین یتراوح الذي الاحتقان، حد إلى المتصاعد التوتر 
إلى حالة من به والانتقال الأداء وتلون والصخب والجنون، والضحك
الممثلین من تطبیقه الكثیر عن یعجز ما اللحظة، وذلك ذات في أخرى

المسرحیة. التجربة في بالقصیرة لیست أشواطاً قطعوا الذین

وتنوعت تعددت التي الشخصیات اختزل المسرحیة هذه في فالسعداوي
على الاختزال بذلك وأضاف كرومي، عوني المخرج لدى تام بارتیاح
الأدوار وتبادل التشخیص ضرورة استلزمت التي التجربة عبء الممثلین
أنهم إلا التشخیصي الأداء لم یلتزموا بشكل أن الممثلین ومع والأماكن،
كل ومعاناة انفعال إلى المتفرج أن یوصلوا استطاعوا – یقال والحق –
الأداء متلازمة في بوسائل وحدث موقف كل وإیقاع حدة، شخصیة على

فعله. یؤكد ضرورة إن لم عام، بشكل

التعبیریة التي استخدمها الأسالیب إن قلت إذا مبالغاً أكون ألا وأرجو
التعبیریة الوسائل من تجلیاً أكثر كانت المسرحیة هذه في السعداوي
كرومي المسرحیة، تجربة ففي قطر، لشباب كرومي قدمها المخرج 29التي <28



تجريب الممثل
والبحر الرجال مسرحية في

الحمدان   یوسف

" التجریبیة مسرحیتها الریاضي عیسى مدینة بنادي الفنیة اللجنة قدمت مؤخراً
وبمساعدة السعداوي  عبداالله  الفنان بإخراج " والبحر الرجال " الأولى  " الأسریة

الرویعي. جمعان

الدكتور المسرحي العراقي المخرج وإخراج بإعداد شاهدها أن سبق للسعداوي المسرحیة هذه
في تجریبیة تدریبیة بورشة عمل تكلیفه بالقیام بقطر انطلاقاً من شبابیة كرومي لفرقة عوني
المسرح في التعبیریة الأسالیب شتى على وتعریفها المواهب صقل إلى تهدف المسرح هناك،
المخرج المسرحي قبله كلف أن سبق فقد قطر، في الأولى ورشة العمل لیست وهذه العالمي،

بذلك. هاني الصنوبر السوداني والمخرج المنصف السویس التونسي

كرومي المسرحیة إلا أنه الدكتور تجربة تفاصیل من جداً القلیل نقل أن السعداوي حاول ورغم
مدینة نادي هواة بإخلاص عرضه الذي جوّده وتصوراته اختص بها برؤیته ومعطیاته دلف
مختلف تمام مسرحي كعرض ویستقیل بها فنیاً بها یتمیز أن مغالاة – – بلا واستطاع عیسى،
هذا ویأتي .. بوضوح الإخراجیة بصماته مضیفاً علیها .. كرومي الدكتور تجربة عن الاختلاف

المرئي. الوسیط عبر القطریة للتجربة مشاهدتي بعد المقتضب الرأي

عمیقة فكرة  بوجود یوحي أن خلاله  من حاول السعداوي أخرجه الذي المسرحي فالعرض
الرؤیة وغیاب تواصلها هذه الفكرة ودوام ضبابیة عام بالرغم من بشكل الأداء علیها یرتكز
تضاریسها ویطوع الممثل جوف من التعبیر لغة یستل أن جاهداً حاول أنه ذلك فحواها، في
العرض هذا في الممثل أصبح إذ متعددة، درامیة ودلالات أبعاد ذات حركة إلى ویترجمها 
والإیقاع، والإكسسوار، الدیكور، وهو المشخص، الممثل فهو بكاملها، الخشبة محتوى
صمت التعبیر من المؤدي أن یخرج استطاع أنه كما والبحر، والطقس، والشجرة، والمؤثرات،

والمؤثر. والمتحرك والمعبر الموظف الصمت إلى الأجوف

فیه، التورط المسرحیون یخشى السرد الذي أن أكثر، سنجد العرض تفاصیل في دخلنا وإذا
المتنامي، الفعل ویضفرها یكللها حالة تشكل  عن  انفعالاتها تفصح معبرة حركة یستحیل

-



صديقين حكاية
الفني والتـــألق

فرنس **   جي لي
هاشم محمود ترجمة:

" وتألقاً وحشیة أكثر كونوا "
منوشكین     أریان

المسرح خصوصاً خصوصیة. یمتلك أي خاص، شيء الفن
المتشابكة، الجدلیات من  وآلیة ومعقداً،  مركباً  فناً باعتباره
هذه كل وجمالیة. وانفعالیة وفكریة  فلسفیة  أبعاد ذات حیة وعلاقة
طرح اعتقادي في یعني غایة الصعوبة، فالفن في إدراكه تجعل الصفات

تقصر. وقد تطول مدة قد الصوریة والبقاء، فالذاكرة التساؤلات

الجمعي قادر اللاشعور بشحنة طقسیة صوریة في یباغتك الذي فالفن
عرض أشاهد وأنا أصابني الذي الشعور وهذا والبقاء، الدیمومة على
الذي الصعب النص فهذا عیسى. مدینة لنادي " الصدیقین " مسرحیة
من متشابكة صورة في المخرج بقیادة التمثیل فریق لإخراجه تصدى
مشهد الكتلة بالفراغ في علاقة خلال من والنحتیة الطقسیة العلاقات
المخرج وعي  عمق على  یدل الحلم، في الطقس وجدلیات  الصحراء 
وأصوات أجساد عبر المعقدة الجدلیات بتلك العرض لغة كتب الذي
الوعي امتلاك بافتراض من المشاهدین، خاصة لا یستوعبه إلا الممثلین

والمسرح. والطقس الصورة بحرفیة الفني

وماء الغذاء مثل الطقوس باستغلال یقوم الأول، في المشهد فالمخرج
عبر الصورة وحرق والحیاة الموت بلحظة وعلاقتها والمشموم الورد
نفسي، سیكولوجي كدور الأخضر والقماش والبدائیة، السحر تداعیات
الشخصیات دواخل في للنور ضئیل كانبثاق والفانوس بالنذور، وارتباطه

الصحراء. تعتمها التي
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متعددة تعبیریة وسائل السعداوي استخدام بینما ما، حد إلى بطيء والإیقاع جداً، الأداء طبیعي
عن انفعالات عزلة في یكن لم السعداوي لدى التعبیري فالأداء جمالیة متجانسة، لغة خلقت
درویش " الرویعي جمعان یقتل حین بالجریمة أشعرنا صمتوا، والإیماء الآخرین وإن المؤدین
بالاختناق، ویشعرنا المتواصلة، والصفعات بالصفعة ویشعرنا منصور، حسن أداه الذي جابر "
فوق الجسدي العنف وحتى والعزلة، والخوف، والتعفف، والاضطهاد، بالانهیار، ویشعرنا
الساموراي " رقصة من جمالیة تقترب تعبیریة لغة استحال ممجوجاً بل فجاً یكن لم الخشبة

القتالیة. "

الموزعة لممكناته المخرج واستغلال الدیكور وجود القطري للممثل تیسر الذي الوقت وفي
دیكور مسوغة، فالممثل قطعة إلى تحول السعداوي لدى الممثل أن خشبة المسرح نجد على
شك بلا وهذا الخ، المواصلات، وسیلة وهو النافذة، وهو الرشاش، الماصور الكرسي، وهو هو
مقدماً. جاهزة بوسائل عنه الاستعاضة من الاستفادة من خیاله بدلاً لضرورة إلى ینبه الممثل

معه تتعامل ولا معطیاتها، وتعدد الأداء طریقة منطلق مع العرض من الملحوظات تتعامل هذه
العرض یكون ن أ ونتمنى محددة، أو واضحة غیر سابقاً ذكرت كما الفكرة كفكرة ونص، لأن
لنص، التصدي طریق وذلك عن القادمة، في المرات ضرورة وأهم أكثر تجلیاً الجمیل التجریبي
التجریبي العرض هذا یحیل أن السعداوي یستطیع فلربما وعمقه، وفكرته مدلولاته واضحة
وأرحب أبعد آفاق إلى المؤدي من خلالها ینطلق اجتماعیة ورسالة وظیفة عرضاً جماهیریاً ذا
انصرفت مسرحیاً لنا عرضاً یقدم أن أجل من أشهر أربعة الذي استغرق لجهده وتحیة مدى،

یومین! فترة في الوسائط أضواء عنه

علي دور سوید في وعبداالله قاسم، في دور محمد الحلواجي في المتمثل العرض لفریق وتحیة
منصور وحسن الغریر دور درویش، ومساعد المخرج الثاني على الرویعي في وجمعان الملاح،
قبل البحرین الموهوب شباب الثقة في إلینا یعید أن الذي استطاع الفریق قاسم، هذا دور في

بالإحباط! الشعور یتملكنا أن



القائمین ولن أنسى أنساها، ولن لیلة أجمل إنها أقولها بصدق وأخیراً
فیه من وأحذر الفنانین عیسى، مدینة نادي ولن أنسى على التجربة،
الاكتشاف، سیدة فالمحاولة وحاولوا فاستمروا والانزلاق، التوقف
صیرورة والفن یعني الفن، هو والبحث الإنساني البحث، هو والاكتشاف
مع رائعة لیلة قضاء وشكراً على الإنسانیة. ودیمومة وتوالدها الحیاة
لا یزال طالما القدیرین الفنانین عن یقل لا رائع بحریني حضاري إنسان

یبحث.

سابقاً. البحرین في الفرنسیة بالسفارة الثقافي الملحق **
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وسط  في  مغایر أسلوب بطرق الإخراجي الإبداع یقوم المسرحیة من الثاني  الجزء وفي
الشخصیة تقوم  كما أمتار بضعة مساحتها تتجاوز لا التي الصغیرة  البقعة تلك  الصحراء،
في المخرج یكثف الصغیرة البقعة هذه وفي جدیدة، بصورة ولكن بالظهور كامتداد المسرحیة

مونشكین. الفرنسي أیان المخرج یحاكي وكأنه والعین الأذن لغة بدیع تشابك

والتمزق والألم والصراخ الكلام مدلولات تحمل من بما الصوت موسیقى من ینطلق فالمخرج
موسیقى في ویدغمها - روسو بحسب – اللاموسیقى موسیقى اللامقامیة، أو الموسیقى عبر
الفعل السكونیة وحركة الفاعل السكون خلال من والبناء في الهدم النحتي التشكیل عبر الجسد
یدعو لأنه التلقي، صعب هذا العرض أنه وإشكالیة الصوت لدیه.  وفعل - غوغان بحسب –
بؤرة العین، خلال من الفعل وانعكاس عبر الفعل، والصوت الحركة آلیة إلى تفكیك المتفرج
المسرح لأسلوب المخرج إدراك توضح  المستخدمة والعلاقات .. القزحیة العدسة وتشابكیة
تحمیل كلمات أي القسوة ومسرح الشمس، مسرح خلال من الشرق وفي الغرب، في الحدیث
في واضحاً التجریبي العمل وفریق ] تجعل المخرج العناصر هذه ] وكل أعمق، مدلولات النص

المسرحي. العرض تفكیك عبر الدرامیة الشحنة تلقي

تدعو لأنها العالم، في التقلیدي الوضع على المتمرد الشباب من أنصارها نجد فهذه التجارب
هذه الموسیقي .. التشكیلي والفن الفن بین الفنیة التداخلات لغة إدراك إلى جداً الخاص المتلقي
أنها كضیق بها المخرج الإیحاء التي أراد المساحة عبر ضیق وهذا التصادم التشتیتیة، اللغة
فراغیة المكان من أي الفراغ اللانهائي فیها یقصد الصدیقین العدوین. فالدائرة ونفسیة أفق
إمكانیة أظهرت .. المسرحیة عنوان في التجریبیة اللغة هذه .. الشخصیات فراغیة فرضیة
لموهبة حقیقیة بذور وجود على تدل الجسد، هیروغلیفیة بحروف عرضه كتابة على المخرج
والقادرة مصلحتها، على المنكفئة الذات یمثل [ الصدیقین من ] منهما واحد فكل .. إخراجیة
الرسالة هذه تحمیل هذا من كل والأغرب بیسر، الخیانة مخزون واستدعاء القناع تشكیل على
بلاغیة لغة باعتباره للفن السلیم الحماس الفني والإدراك ینقصهم لممثلین هواة لا التشابكیة
المسرحیة التجربة عمر قصر اندهاش رغم أصابني فقد البساطة،  غایة في ویسیرة معقدة
الأمان بر إلى ویصلون أن المخرج وفریق العرض یركبون الصعب والخلیج، إلا البحرین في
إلى الحیاة والنظر الموت حالة إلى للوصول الجسد، إیقاعیة وتشكیل الوجه خلال إیماءات من

معاً. في آن والهادمة الإیمائیة البناءة التداعیات بتجمد، عبر

فقدموا كبیر، حد إلى المخرج إلى طموحات سنهم الوصول حداثة رغم الممثلون استطاع وقد
هذا معرضاً أبعد من إلى الوصول فهو یحاول لا یقتنع المخرج وذبائح، لكن قرابین أجسادهم
التي اللحظة حیث البارد العقل لغة ألا وهي وأثرى، إلى لغة أعمق الجمیلین الرائعین ممثلیه
" الیوغا في الكبرى التجلي حالة " النرفانا لحظة أي النار وتجمد اللهیب، برودة فیها تجتمع
الشرق إلا ممثلو إلیها یصل الصعوبة لا غایة في تجربة لأنها بل الممثلین، لفشل لا یخفق لكنه
والبحث والتساؤل  بالتقدیر  وجدیرة  طموحة، محاولة لكنها  ،" یوكین  " وممثلو الأقصى، 

الجمیل. الاحتراق لحظة یختار فإنه التجریبي الفن یختار من لأن والانتباه،



وقدرة وتحلیله، النص قراءة في خاصاً منظاراً یمتلك السعداوي
یستخدم إنه الابتكار، وحس  بالمخیلة مسلحاً تجسیده  على استثنائیة
فراغ مالئاً  مدهشة، وخلفیات بتخوم للعرض، مألوفة غیر مساحة 
الشخصیات تمنح والتي وإیحاءاتها، دلالاتها لها بأشیاء المحیط
جمالیة جذابة، خاصیة للعرض العام الجو على وتضفي أعمق أبعاداً 
قراءاته من ذلك في مستفیداً بالممثل، أكبر بدرجة یهتم والسعداوي
كذات الممثل مع التعامل في وبروك وجروتوفسكي آرتو لمنهج المكثفة
ذوات إلى – خارقة على التحول – بطریقة سحریة قادرة دوماً، منفعلة
وقطع والإضاءة المكیاج عن والاستعاضة متعددة، أشیاء وإلى مختلفة
الممثل حضوراً – الكائن تمنح التي الداخلیة بالطاقة الإشعاعیة الدیكور
والأدوات، الوسائل تلك كل عن الاستغناء خلاله من یستطیع خلاقاً
الطاقة تلك تفجیر وضرورة للممثل، القصوى للأهمیة وإدراك السعداوي
دوره أداء على الممثل تدریب في طویلة شهوراً یقضي جعله الكامنة،
بدرجة أیضاً ومثمراً جداً، شاقاً تدریباً وكان ،" الجاثوم " مسرحیة في
وجهداً وصبراً فنیاً وعیاً یتطلب الذي المبدع الفعل وهذا للإعجاب، تدعو
هذا الفعل الوجد، إلى حالة یسمو للمسرح راسخاً وعشقاً مضنیاً وإیماناً
به یقوم ولا الراهن، وقتنا في المسرح في العاملین معظم عند مفقود

السعداوي. نبیل مثل مجنون سوى

ممثل مختلفة: نوعیة من ممثل إلى بحاجة كمخرج السعداوي لكن
لا شروط الجمهور، ولا یستجدي النجومیة وراء یلهث لا مثقف، واع،
في عضلة كل استنطاق على قادر مرن، الفنیة، كینونته خارج لدیه
سبر على  قادر للجسد، والخارجي الداخلي التناغم وتحقیق جسمه 
والإشارات الحركات یوظف كیف یعرف المتعددة، الصوتیة الطبقات
الحیز الباطني – یشغل الحیز كیف الصمت، ویعرف والأصوات ولحظات
من ممثل إلى بحاجة السعداوي مشع.   بحضور الخارجي- والفضاء

رشید. مصطفى نوعیة

أشبه فتحات للخیمة ." الجاثوم " عرض یدور سوداء خیمة داخل
من محدود عدد منها  یطل صغیرة بنوافذ  أشبه أو فارغة،  بمحاجر
ولادة أو ربما تشهد إنسان، داخل أعماق تطل لو إنك كما المتفرجین. 
عملیة تكرار في  ویبدأ الرحم، الخیمة – هذه في قبل من  ولد إنسان
نحیلاً، رشید عاري الصدر، مصطفى یتكوم والموت، داخل الخیمة الحیاة
الطفولة، منذ مخاوفنا / لیجسد كل مخاوفه ینهض ثم بالمخاوف، ملیئاً
فینا، متأصلة ما تزال التي وتلك اختبرناها، مخاوفنا التي نستحضر معه

مواجهة. عند كل السطح على وتبرز خطوة، كل معنا في 35وتتحرك <34



.. الجاثوم
الذات جحيم في عبور

صالح أمین

شخصیة على تحتوي ما غالباً التي جداً، القصیرة المسرحیة، الحمدان یوسف نصوص
معینة " تتصل تختزل قضایا من الشخصیات، محدود عدد " أو واحدة " مونودراما
الضغوطات نتیجة – والنفسیة الاجتماعیة الفرد – بمعاناة أو بالمحیط، الفرد بعلاقة
خلال من والازدواج، والتضارب بالتعارض تحفل متشظیة ومواقف حالات إلى " والكوابح
والإحباط الخیبة – عن أغلبها في – تعبر التي والانفعالات، مختلف المشاعر الشخصیة تجسد
الفردي الانحدار لتجنب والتحریض والتصدي المقاومة في عارمة رغبة مع والقهر والعجز،

– نحو الامتثال والحیویة. آن في – والجماعي

وتفاوت الأولى، تجاربه بارتباك یشعر الحمدان یوسف " مخطوطات " نصوص یقرأ من إن
على البؤرة تركیز في عن مقدرة تكشف الأخیرة أعماله بعض لكن وجودتها، الفنیة قیمتها
لأوضاع الساخرة الهجائیة بالخاصیة واعتناء باللغة، واهتمام الجوهریة، الدرامیة الحالات

المحیطة بها. بالأشیاء وعلاقتها الشخصیة وحركة الحوار عبر معینة

ویبدو البالغة، والحدة والقسوة بالصرامة كتاباته اتسمت ناقداً مسرحیاً، بدأ الحمدان یوسف
فبدأ الاستهلاكي، التقلیدي الاتجاه نحو المفجع والانجراف المسرحي من الخواء ضجر قد أنه
مختلفة مقالات في طرحها التي وقناعاته وأفكاره رؤیته مع تنسجم نصوص كتابة إلى یتجه
بتحقیقه ننشده ویحلم الذي للمسرح استعرض فیه رؤیته ومتقدم، مهم صیغة بیان في وطورها
المسرح بیوم الاحتفال بمناسبة أیام منذ البیان قدم وقد " الشحنة مسرح " علیه أطلق والذي

العالمي.

أدائیة وقدرات مغایرة، إخراجیة معالجة تقتضي لأنها تنفیذها یصعب الحمدان  ونصوص
بالأحرى، إنها الحمدان.. تعبیر حد على – المتفاعل أو بالمتفرج الاتصال في وجرأة خاصة،
استفزازي، تجریبي، مغایر، مجنون، حالم، نوعیة عبداالله السعداوي: من مخرج إلى تحتاج
جمهوره، یتملق ولا العام، بالذوق یكترث لا والمتاجرة به، المسرح تدجین لمحاولات رافض

وعرضاً. إنتاجاً المسرحي العمل تقالید على خارج

-



" الرهائن " مسرحية
البحريني المسرح إلى وهامة جديدة إضافة

خلیفة  عبد االله

المسرح بیوم  الثالث  الاحتفال عیسى مدینة  نادي في أقیم
إعداد من " الرهائن مسرحیة " نادي المدینة قدم وقد العالمي،
السعداوي وقد أخرجها محفوظ، لعصام مسرحیة حداد عن قاسم الشاعر

بوهلول. یوسف الممثل الآخر مع تمثیلها أیضاً مشتركاً في

لعصام محفوظ الدیكتاتور الأصل مسرحیة في هي " الرهائن " مسرحیة
البدء وكانت تحمل في في بیروت، ، 1969 سنة لأول مرة ظهرت التي
لهجته من حداد بإعداد النص قاسم الشاعر وقد قام الجنرال" .. " اسم
تدفق وشكل ومحتوى روح على محافظاً البحرینیة، اللهجة إلى اللبنانیة

الدرامي. النص

وتخفیف أكثر، تكثیف باتجاه النص، في معینة تغیرات المعد أجرى وقد
بل مسلحة، ثورة أو ملك، هناك  یعد  فلم  المباشر.  السیاسي الطابع
الطابع جعل التغییر هذا هامة.  في شركة متحكم متغطرس مدیر ثمة
وشخصیة، إلى حالة اجتماعیة یتحول الأصلي النص في السیاسي المثیر
لتسمیة بالنسبة الأمر تغیر كذلك هو.  كما بقي السیاسي مضمونه ولكن
تخفیف الطابع ". إن الفیلسوف " المعد النص صار في الجنرال الذي
یقول فعندما المضمون. تحویراً في منه لفظیاً أكثر إجراءً كان السیاسي
نعم .. عن الملك معلومات یطلب الجنرال ] الأصلي النص في سعدون
نص یذكر وهو یقرأ ] یتمشى .. ضواحي في جنرالي، شوهد الملك ..
شاهد فیلسوفي .. .. نعم المدیر عن یطلب معلومات الفیلسوف المعد[

.[ الخ .. مدینة ضواحي في المدیر

للعرض دون وإعداده النص تكثیف إلى أیضاً، والمخرج المعد، اتجه 
الطابع خفف في المسمیات التغییر لكن جوهریة علیه، تغییرات إجراء

فیه. الإثارة لحدث، وبالتالي الملتهب 37السیاسي <36
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المدمر. الكابح، المحرك/ المهیمن، النابت، المغروس، الخوف عنا نیابة یصارع رشید مصطفى
مخزون من الخوف یستخرج مصادر أعماقنا، صراخ إلى لو نصغي كما صراخه إلى نصغي
جدید من ونختبر الخاص، مخزوننا فوراً فنستحضر والتجربة، والطفولة والذاكرة اللاوعي
الممثل صراخ مع ونستجوب ذواتنا جحیمنا، الجحیم، نبصر هاهنا الجمعي.  ترسبات اللاوعي
قادر الممثل وحده لكن وكوابیسه، ومجابهاته وتساؤلاته وانهیاراته وعذاباته وأناته وتشنجاته
الخوف آثام من روحه یخلص أن الملوث، وحاول عن جلده وانسلخ المطهر عبر فقد ینجو، أن
والمجتمع حاملین والشارع البیت إلى نمضي فسوف الفعل، عن العاجزون نحن، أما والكبت. 
الأساسیة من العناصر والمكبوت التابو إذلالنا، وسوف یظل یمعن في سیداً إرثاً دواخلنا في

إنسانیتنا. أرواحنا وتفتت تشوه التي

غابرة وآنیة أصوات طبول، شموع، صیحات، خشنة، طقوس، تشنجات، لغة هو الجاثوم: هذا
دخان، مأساة، السعداوي،أعین تتفرس، عبداالله كتابوت، أسود سریر شیطاني، حضور تتداخل،
أسئلة، واللیف، الخضر جسد، أم كوابیس، هستیریا، یوسف الحمدان، نشیج، هذیان، حركات،
ظلام، علب، حبل، شبق، بالسواد، متشحان كائنان رشید، مصطفى متناثر، أخرس، ریش حوار

احتراق. مرآة، رعب، جمهور،

في مدهشة تحقق تجارب إمكانیة من السابقة شكوكي في النظر أعید قد جعلني العرض هذا إن
وقادرة صادقة، واعیة، فنیة عناصر اكتشفت ذلك لأنني واقعنا المسرحي، في المجال التجریبي

والدراسة. والتأمل بالمشاهدة جدیرة عروض تقدیم على



ومشاركته. وعیه وتستثر وتمتعه المتفرج

نقود إلى تحولت زجاجات البارد، التي مغاطي " لـ " استخدامه مثلاً خذ
للموظف القطع هذه یلقي مدیر فوقه یقف قصراً وشكلت ساخر، رنین لها
الخیال وتستثیر وصوتاً لوناً فتحدث .. لالتقاطها ویزحف الذلیل فینحني

وفراغها. ودورها النقود للعبة

النص، فتحولت في سوى جملة تكن لم التي المظاهرة " " لعبة خذ أو
المسیطرة الشركة بین ربط ، حین ذكاؤه دقیقاً وكان وهتافات، حیاة إلى
فأثار " الشركة مرتبكة " مثل قدیمة شعبیة المحلي، وهتافات النص في

في القاعة. والمشاركة من المرح عاصفة

المؤلف علیها ركز التي  " المرأة " عمله من السعداوي  ألغى وقد
أكثر إلى حوله الفارغ الذي الإطار هذا ،" الباب " بـ واهتم هو الأصلي،
كان أدوات هناك لكن العرض. مشاهد من العدید حسب متلونة أداة من

المزعج. الرنین أهمیة كالطاسات المعدنیة ذات بلا استخدامها

أجهد مستمر، واحد عرض  في والثاني الأول للجزئین دمجه وكان 
یجدد لكي بینهما فاصل وضع المفترض من وكان والجمهور، الممثلین
وإلى استنزافهما إلى  المتواصل العرض أدى وقد قواهما.  الممثلان

المحدود. النسیان

ویوسف الفیلسوف دور في نفسه السعداوي عبداالله الممثلان لقد كان
رائعین. سعدون دور في بوهلول

التعبیر في والتضاد التلون على المدهشة السریعة القدرة في هذا نجد
فكریاً متناقضین وضعین دائماً یتخذان فالممثلان الدرامي. النفسي –
حركة المتناقضة في المواقع یتبادلان ما وسرعان مكانیاً. – نفسیاً –
الحالة معایشة نابع من مقنع، وبأداء للأعصاب، نازفة مجهدة سریعة

للشخصیة. الداخلیة

للدورین، الانفعالي التعایش من مزید إلى المسرحیة احتاجت ذلك ومع
الكاریكاتیري في الطابع وسیطرة للدور، المتأخر الحفظ في ذلك وقد برز

المشاهد. من العدید
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عمله في نوعیة تعتبر قفزة عبداالله السعداوي الممثل – للمخرج بالنسبة التجربة فإن وعموماً
على بصریات وهو یركز والبحر"، " الرجال تجارب سابقة مثل في شاهدناه كنا قد الفني. فإذا
ویحاول والقماش، كالرمل الصغیرة المعدات وبعض والمكان، المتوتر، القوي العرض، كالأداء
الترابط یغفل البحریني، ولكنه المسرح في متألقاً جدیداً أداءً أن یفجر العرض هذا مثل في
الجمع إلى وأكثر، أكثر راح ینتقل الكلمة والتوصیل الجماهیري، فإنه لدلالة العمیق والبناء
ومستویاتها أعماقها وتفجیر للكلمة، العمیقة والدلالة العالي، والأداء العرض بصریات بین
بین الجمع مشوار في هامة نقطة " الجاثوم " المشارك، وكانت للمتفرج الساخن وتجسدها

ومحتواها. والكلمة المدهش، الفني المستوى ذي العرض

خال، فالمسرح شبه جدیدة، متألقة، درجة إلى الجمع هذا نرى صعود " الرهائن تجربة " وفي
عرض بلغة ازدحم الفارغ شبه الفضاء المسرحي لكن هذا باب. وإطار وكرسي طاولة من إلا

والمهارة. التكثیف عالیة

حصلت على بقعة فكل مستمر، بشكل آخر إلى مكان من الممثلین كانا ینتقلان جسدي أولاً فنجد
خاصة جمالیة أشكال على اعتمدت الجسدیة الحركة وهذه وحركتهما. جسدهما من نصیبها
والزحف على باللسان، الحذاء كتنظیف الشخصیتین، بین الاضطهادیة العلاقة طبیعة عن عبرت

الخ. .. الطاولة داخل والانحباس المقعد فوق والجلوس البطن،

تبعاً دائماً،  المتلونة المتعددة الجسدین الشخصیتین وتشكیلات  نبض المسرح سوى یكن لم
هو روحها. بل الكلمة عن مفصولاً یعد لم للكلمة، فالأداء المضمونیة الفكریة للحالات

تشكل الطیب، كیفیة الشعبي، البسیط، سعدون تشكیل وكیفیة الدرامي، غنى التعبیر نجد هنا
لحظة، كل في حالتیهما انقلاب صراعهما، بینهما، العلاقة نمو كیفیة  .. الأناني الفیلسوف
والمواقف التجسید  من تشكیلات عبر كلها .. للسفح نزولها للقمة، اندفاعها انفجارها،

المختلف. والنبض المتباین والصوت

الباب، وإطار  والكرسي كالطاولة المختصرة الدیكور  لقطع السعداوي استخدامات في  ونجد
جدید لدینا. مستوى إلى المسرحیة العرض لغة تطویر إنجازاً في

من العدید إلى الجامدة، تتحول العروض من الكثیر في لها قیمة لا التي فالطاولة، هذه القطعة
سجن وهي الشوارع، یقتحم بها دبابة وهي الجنرال، فوقه من منبر یخطب فهي الاستخدامات،

الخ. .. موظف طاولة وهي سعدون، فیه یستجوب

ملوناً معرضاً محققاً الأدوات، لبقیة السعداوي یستخدمها التشكیلیة الدرامیة للأدوات، اللغة هذه
خیال تطلق فنیة، حیة، لغة المجردة، إلى اللغة تتحول والإیقاعات، لكي والرموز، للأشیاء،



ویرتدي رأسه، على مائلاً تاجاً یلبس الوجه شاحب البدن، علیل شخص
ویصفه مزیفة وأصابعه مجوهرات عنقه یضع حول حقیرة قذرة ملابس
والطقوس بالسحر الأسود مغرم الأسنان محموم سوس ملك المؤلف أنه

الدینیة.

مقوس البنیة، الألوان، قوي ذات بزته یرتدي فهو فولیال المهرج أما
تبرقان. وعینان كبیرة رأس له بالعنكبوت، أشبه الساقین

المرتبك، الخائف المصدوم الراهب  شخصیة  هي الثالثة الشخصیة
الأحراس دق خلال من اللعین القصر إلى الحیاة إعادة الباحث عن كیفیة
لا یعترف بكل الملك المقدس، ولكن بل العمل البر، عمل من هي التي

هذا.

للمسرحية الفلسفية الأبعاد

علیه تسیطر القصر، / الحصن / القلعة إسكوریال، أن تصورنا في
علویة نتیجة جاء من جبروت لها بما قوة الحكم هي رئیسیة قوى ثلاث
ملك في المتمثل الجبروت هذا أمام  المرتجف  اللاهوت وقوة المركز 

یمثلها المهرج. التي السخریة إسكوریال وقوة

الانتهاء الحكم، ویرى ضرورة في شریكته یهتم بموت الملكة، لا فالملك
جاف، متقطع صوت في الراهب من ویطلب السخیفة، المسألة هذه من
التي الرائعة العبارات صوغ في ولتبدعوا الأبنوس من تابوتاً فلتصنعوا
الأقنعة الحاشیة الحداد ووزعوا على .. وامضوا في المقابر على تنقش
لعبة من ملصوني وبسرعة، ولكن وسعكم في كل ما وافعلوا والمنادیل
یصر التي الأجراس دق دون أن یحدث ذلك یجب ولكن الهزلیة. الموت

الملكیة. أذنه طبلتي حق في أجرمت لكأنها منها، بموقفه الملك

ولا بعبثیته  فهو شيء كل  من المهرج فیه یسخر  الذي الوقت وفي 
لعبة استبدال الأدوار مع الملك یلعب حتى وهو في لعبته، مبالاته یمضي

الحیاتیة.
رؤیة تمثل ما  بقدر علیه هي ما تمثل لا إسكوریال شخصیات إذن
التي الثلاث القوى إنساني، اجتماعي حیاتي واقع في یراه لما المؤلف
وقوة المال، قوة ومن ضمنه الحكم قوة المجتمع هي أو الحصن تحكم
حوله یحدث بما مبالاة الإنسان لا التي تمثل التهریج وقوة اللاهوت،
حیاته یعیش الإنسان أن هذا وعلى الإنسان إرادة عن خارجة 41فالأشیاء <40



العوضية.. بيت في إسبانية أجواء
البشرية النفس داخل وصراعات

 علي الشرقاوي ** 

التي تحمل الأعمال تلك المشاهد، خاصة شهیة یثیر دائماً ما الثري المسرحي العمل
مفرداتها. مع الحوار أو التأمل عبر إلا العادي، المشاهد  إلیها یصل  لا ربما أبعاداً،
المسرحي البلجیكي الكاتب تألیف من الصواري مسرح قدمها التي " " إسكوریال ومسرحیة
الرفاعي وحسین الرویعي وتمثیل خالد السعداوي، عبداالله " وإخراج جلیدرود دي میشیل "
لهذا العالمي یوم المسرح بمناسبة احتفالاً رشید، ومصطفى الحلواجي ومحمد العریبي وسلمان

أطلق علیه وندتاور. العوضیة حي في عتیق خلال بیت ومن العام

الصراعیة العلاقات خلال من طرحتها التي في الأبعاد للدخول وبقوة تدعونا هذه إسكوریال
فولیال المهرج " العریبي سلمان " الراهب " الرویعي خالد " الملك الرئیسیة الشخصیات بین
" الحلواجي " محمد الأحداث على الشاهد أو المشاهد الصیني والرجل " الرفاعي " حسین

للشخصیات. الداخلیة العوالم عن یعبر الذي " رشید مصطفى " القفص في الآخر والرجل

الفصل الواحد " مسرحیته ذات عبر " حاول میشیل جلیدور " المؤلف البلجیكي في تصورنا أن
مستفیداً القلعة في المتصارعة الشخصیات خلال من قضایا إنسانیة یطرح عدة أن إسكوریال "
والمؤامرات الدسائس وشاهدنا فإذا قرأنا الوسطى، توفرها القرون التي الهائلة الإمكانیات من
الفترة المظلمة، هذه في أوروبا ملوك بین والقصور والحصون القلاع ظلمات في تحاك التي
أن تمثل من الممكن التي من الصراعات الخفیة نشاهد الجوانب " " إسكوریال في فإننا هنا،

البشریة. الذات داخل الاجتماعیة، أو الصراع الصراعات أو في الحیاة، الأبدیة الصراعات

من أكثر  السعداوي قدمه الذي العرض على كبیراً اعتماداً نعتمد سوف هنا، تحلیلنا وفي 
ومع النص. على الإخراج أضافها التي للإضافات البلجیكي وذلك الأصلي الاعتماد على النص

النص. حوارات من بشيء الاستعانة

إسكوريال في الرئيسية الشخصيات بين الصراع

بد أن لا إسكوریال في الشخصیات المتصارعة تحملها الفلسفیة التي الأبعاد عن الحدیث قبل
الملك حیث جلیدور، دي میشیل الأصلي المؤلف طرحها كما الشخصیات هذه طبیعیة تعرف

-



لست أنك أعرف والخدم، والأقفال الجدران، رقابة برغم  أعرف  ..
علیها. واستحوذت روحها

في لیس تطمح التي الملكة، تبعد عنه حیل جبروته، حكمه، الملك جدیة
هي كما الحیاة الذي یعیش الساخر، الحنون، في القلب وإنما فقط، الحكم

الملك. لدى وجدته مما أكثر المهرج لدى ذلك وجدت وربما
الممنوعات التفتیش، محاكم الظلام، إسكوریال حصن یعیشه الذي الخواء
أدت التي المجتمع هي - الحصن أهالي عن الملك اتلي یمنعها الكثیرة
نفسه الوقت الملكة، هو في واحتضار احتضارها الملكة أو إلى موت إلى

الحصن. هذا في جمیل هو ما لكل احتضار

الخصوبة / موت الملكة موت

إنها وربانیة وطاهرة جمیلة  الآن تموت  التي  إن للملك فولیال یقول 
عیون، للحوائط حیث القصر، هذا وظلال السكون بسبب تموت
التعذیب، وأدوات  الدسائس الاحتفالات شراك قاعات كل تخفي وحیث
عن بعیدة شریرة  متشائمة مخلوقات وسط عیشها بسبب تموت  إنها
یحكم حیث بالدم ملطخة مملكة في  غریبة معزولة تموت الشمس،

والفضولیون. والمحققون الجواسیس

تمثل أن الممكن من ربما الملكة إن نقول أن نستطیع الزاویة هذه من
إلى أي التفتیش، ومحاكم بالدماء المحاصرة إبداعاتها، الحیاة، خصوبة
التي هي التي یعتمدها الملك القوة عقلیة أن إلا بالحیاة المجتمع الحاكم
مظلم مكان إلى العیش، لرغد مساحة یكون أن المفترض المكان حولت
ینبغي كما ومستقراً آمناً أن یظل التي تعني وكرامته بالإنسان یلیق لا

یكون. أن له

الطقسي المناخ

البیوت أحد وهو إسكوریال عرض لمكان السعداوي اختیار عبداالله إن
اختیاراً اعتبره وندتاور" " قاعة في والتمثیل العوضیة حي في القدیمة
القدیم الخارجي  بشكله  ینقلنا أن استطاع المكان، أي  فهو، موفقاً، 
فیها وقعت التي القرون، مرحلة إلى الكبیرة وأبوابه الضیقة وممراته
القصر أو القلعة أو بالحصن یوحي مباشرة فالبیت المسرحیة، أحداث
وبالجثة بالبخور،  المشاهدین استقبال إلى إضافة القدیم، الإسباني 
السوداء والثیاب المحتضرة، الملكة جثة أنها ذلك بعد عرفنا التي المیتة
أنواع من نوعاً المكان، أعطت التي والمشاكل الرهبان، یلبسها 43التي <42



التي الملك ذهن أو تشغل ذهن الراهب، التي الموت دون الالتفات إلى مسألة وعرضها بطولها
الأجراس، إیقاف أصوات على یصر الملك ومن هنا الكلاب.  نباح أو الأجراس خلال من یسمعها
وهذا الكلاب أصوات مع یسمعها دائماً داخله، في موجودة ولكنها بقرار، أوقفها عملیاً أنه رغم
یراه الذي دور المهرج أن یأخذ یقبل لذلك مرضي. هذیان مع حالة یستقر ویعیش لا یجعله ما
یتخذه التي الحیاة أسلوب  لطبیعة ومنافقة، وغادرة شریرة مرحة ذكیة  شخصیة ویتصوره

التسلط. حب داخله یحمل في یظل ولكن والاستمرار، العیش لمواصلة المهرج

المساواة لعبة / المهرج لعبة

زاهیة بأسمال یكسونه شخص أي الناس یختار أن وهو بلادي في تقلید هناك المهرج یقول
ثم یقودنه ویرقصون الحاضرون به وینصبوه ملكاً ویحتفي وصولجان بتاج الألوان ویزودونه
والرعاع حوله الغوغاء ویتجمع مظاهر التبجیل والتعظیم بكل یحیطونه یتخیلونه ثم عرض على
.. بقدره مفتوناً الأمر نهایة في یصبح وعندما ویهتفون ویهللون وینافقونه عطایاه یتملقون
الملك یخطف تاج " الأرض على به ویقذفون رأسه على من تاجه یخطف الملك " یثب تجاه "
كي الملك " صولجان یخطف " منه ینزعون صولجانه كما " الدرجات على ویدعه یتدحرج
في الآن أنا فعلت كما " تماماً الوراء إلى ینسحب " قبل من كان علیه الذي یجعلوا منه الإنسان
سریعة حركة وفي " رجل! من أقبحك ما رجل مجرد أنت كذلك! ألیس فاهم أنت معسولة، نبرة
یهسهس وهو یتمشى من حزامه، ثم المزخرفة عصاه قلنسوة المهرج وینزع نفسه عن یخلع

قبحك. یساوي وقبحي الإنسانیة حالتي مثلك استرجعت استهجان، وأنا في

داخله یحمل أنه وهو مكان، وأي أي زمان في الإنسان إلى المؤلف لنظرة الفلسفي البعد هذا
المظهر في فرق هناك ما بقدر داخلهما في والمهرج الملك بین فرق ولا البشري،  القبح
وحتى شيء، لا یختلفان في طبیعتهما، إلى عادا المظاهر هذه عنهما حدفت ما وإذا الخارجي،
ربما والجبروت الداخلي السیطرة حب داخله یحمل في أیضاً الأشیاء من العابث الساخر المهرج

الاجتماعي. المركز لطبیعة وتجلیه ظهوره إمكانیة عدم بسبب یعود

على نراه من اللاهوت وما العبث، وشيء من من الجبروت وشيء شيء داخله فكل شخص
صراعات أیضاً هي الحیاة إلى النظر في وفلسفیة اجتماعیة صراعات من المسرح خشبة
الواحدة. داخل الذات الإنسانیة أیضاً صراعات الحیاة، وهي في النظر إلى وفلسفیة اجتماعیة
المكان بالموت. دائماً الكلاب ونباح الأجراس تذكرها المحمومة التي المتناقضة الذات هذه

إسكوریال. وأن یسمع ملك یذهب لا یرید أن الذي الغریب

المهرج من الملك غيرة

الملكة أن فولیال، وهو تجاه یشعر به قال الذي إلى مهرج، تحول قوته وعندما رغم الملك
الملكة هذه لفولیال الملك ویقول وعاراً، خزیاً یرتعد تجعله بادرة بنظرات المهرج، أي تخصه،



السعداوي یهتم أن ضرورة  ونرى كمشاهدین.  علینا  الحركات هذه
فإذا الحركي، كثیراً بالجسد یهتم كما بأداء الممثلین أخرى، أعمال في
الأداء فإن ضعف الأعمال هذه مثل في مكانها لها الجسد حركات كانت

المكانة. هذه یفقد الصوتي
حالمین العمل، هذا في ساهم من كل أیدي على نشد أن إلا لنا ولیس
یملك الجمیلة المسرحیات هذه یقدم فمن جمالاً، وأكثر قوة أكثر بأعمال

الأفضل. تقدیم إمكانیات
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إلى نقلنا ذلك كل الأحداث، فوقها تجري التي بالخشبة  والمحیطة المشتعلة والنیران الرهبة
الحصن، هذا أصحاب یعیشها التي المظلمة الحیاة ومناخ المتقدم، الموت مناخ طقسي، مناخ

خارجیة. أو داخلیة كانت سواء

الممثلين وأداء الطقوس

في الصغیرة،  بالخشبة المحیطة  والنیران بالمشاعل المشتعل واللیل البسیطة،  الدیكور قوة 
من یملكون ما إعطاء في الجادة محاولتهم رغم الممثلین أداء من قوة أكثر كانت تصورنا

المخرج. رؤیة عبر طاقات،
إلى إضافة تعیشها الشخصیات التي یرتقي بالحالة الشعوریة أداءً منه متشنجاً أكثر كان فالأداء
قویة، تكون أن المفترض من التي نشعر بالانتقادات لم فنحن حالة وأخرى، بین التلوین ضیاع
من ینتقل وهو الملك حالة أو إلى الجبروت الذل ینتقل من وهو المهرج كحالة شریرة متحفزة

المهرج. یعتري الذي الملكیة إلى الضعف تعطیها التي القوة
بالطقس اهتم المخرج السعداوي أن الظاهر ولكن الملك، هي شخصیة لیست المهرج فشخصیة

الممثلین. بأداء اهتمامه من أكثر المسرحي والفضاء

الحلواجي ومحمد رشيد مصطفى

القفص رجل رشید، فمصطفى المخرج، قبل  الكافي من الاهتمام  تعطیان  الشخصیتان  هاتان 
إلى توصیله  أراد  ما یوصل أن یستطع لم بحیث النظر عن بعیدة زاویة في المخرج  تركه 
من من المفترض وكان من أحداث، یجري أمامه على ما المشاهد انصب لأن اهتمام المشاهد
المشاهد في الوقت انتباه لا تؤثر على بحیث القفص فیها یوضع بالزاویة التي یهتم أن المخرج
داخل تجري التي الداخلیة التقلصات على یتابع تقلصاتها، دلالة فیه أن الممكن نفسه الذي من
شخصیة أعماق في یعیش عما تعبیراً تكون أو الراهب، المهرج، الملك، الرئیسیة: الشخصیات

." محمد الحلواجي " الرجل

یؤثر على لا غیابها إلى درجة أن قد قلصت " محمد الحلواجي " الرجل شخصیة أن وأرى
على المشموم نثر عملیة وعي، وهي دون السعداوي ثالثة قتلها ومسألة العرض، صیرورة
اللعبة ومرت المشاهدین، أراد توصیله إلى الذي تعط البعد بحیث لم الخشبة، خارج المشاهدین

الكرام. مرور

الختام وفي

دور من أكبر الطقسي دوراً المناخ فیها التي لعب الجمیلة من المسرحیات إسكوریال مسرحیة
الرفاعي من حسین كل أداها بإتقان التي الجسدیة بالحركة إعجابنا الكبیر الصوتي ورغم الأداء
تأثیر من النهایة قلل في قد للتلوین في الأداء إلا أن افتقادهم العریبي، وسلمان الرویعي وخالد



على ملقى شاب أمام للنحیب آخر طقس .. الغوري وكالة مدخل وفي
حالة وتزداد .. السوداء الستائر  وتلفهما  طیراً،  یذبح وآخر الأرض،
لیجد الممثلین، موكب مع العرض ساحة  یدخل الذي الجمهور انبهار

النیران. وتحیطها المكان تتوسط دائریة مساحة

مفرداته تناثر ومع مكانه، أحد یأخذ أن قبل – العرض استمرار ومع
محدد خط عن باحثة عیناه وتدور المتفرج، یجتاز .. مكان من أكثر في

المتتالیة. السعداوي مفاجآت ومتابعة للمشاهدة

أحد فیه یتحرك زجاجي صندوق یوجد .. للمستطیل الأول ففي الطرف
شاشة الصندوق وتعلو واضحة .. غیر إشارات إیمائیة مؤدیاً الممثلین
الإغریقي. العصر  من لصور متكرر بشكل شرائح علیها عدة تعرض
بأسلوب الأحداث على والمعلق الراوي بدور أحیاناً یشارك وأمامه ممثل

مترابط. غیر

العناصر وتدرجها من تشكیل هذه جمالیة التأكید على الإنصاف هنا ومن
بساط لیخفي جسده سوى رأسه، الراوي یظهر من لا حیث لأسفل أعلى

راقصة التنورة. برداء یذكرك بشكل مخروطي أحمر

السیمتریة من التوازن الذي یقترب – ربما یحقق المقابل الطرف وفي
والمایم الظل خیال فن خلالها من یوظف أخرى شاشة .. العرض لإطار
بعض تجسد مختلفة تكوینات الخلفیة،  في  الیدین أصابع تشكل حیث
اللاهث والقلب  الحریة،  عن الباحث كالطیر المتقطع، الحوار  مفردات 
الآثمة والعلاقة وجنونه، أمام سطوة الملك المهرج انسحاق دلالة على
من خلال أخرى مرة تجسدت التي والملكة، المهرج بین داخل القصر

تعبیریة. رقصة

مشهد لیكرر بالمكان یدور  التعازي  موكب  كان  .. لآخر حین ومن
كان بینما .. وفسادها السلطة على قهر  سلبي فعل كرد الذات تعذیب
یصرخ الوكالة نوافذ وشرفات بین ینتقل الممثلین بملابسه الملونة أحد
على الكمان یعزف آخر ممثل المقابل وفي النیران، یشعل یرقص أو أو

وجهه! یخفي أسود غطاء یضع وهو

على عنصر التجربة أساساً هذه في راهن عبداالله السعداوي أن ویبدو
لو أصابه حتى دائمة یقظة المشاهد في حالة وجعل والإبهار، الدهشة
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والفساد الحكم لعبة
مبهر تشكيلي إطار في السياسي

** – مكتب الاتحاد القاهرة

الصواري مسرح شباب أثار .. التجریبي للمسرح الدولي القاهرة مهرجان في
التي " كاریكاتیر " بمسرحیة المهرجان جمهور اهتمام الماضي، العام بالبحرین
الكاریكاتیر فنان رسوم من الساخرة الجریئة أفكارها الحمدان یوسف المخرج استوحى
المسرح تقنیات توظیف خلال من فني جید بمستوى المسرحیة كذلك وتمیزت .. الهاشمي خالد

.. العرض لعبة في الملونة الفوسفوریة والإضاءة الأسود

أعدت التي السعداوي، عبدالله إخراج من تماماً مختلفة بتجربة الفرقة جاءت .. العام وفي هذا
كسر السعداوي تعمد جلیدور. حیث دي میشیل النرویجي " للكاتب اسكوریال " مسرحیة عن
المبهر التشكیلي والإطار الغریب المشهد لیكون الإیطالیة، وعلبته التقلیدي المسرح قواعد كل
الواسعة المستطیلة بساحتها الغوري وكالة في العرض مكان ذلك في وساعده الأساس، هو

ومشربیاتها ونوافذها.

العامة الفكرة " اسكوریال " من الجماعي، الإعداد من العمل في إطار مع أسرة السعداوي أخذ
على وركز مسوخ، إلى وتحویلهم حوله الحاكم ضد كل من وتسلط القصر وفساد الحكم للعبة
لمسرحیة العام الإطار للأذهان یعید  بما للأدوار، وتبادلهما والسلطان المهرج  بین  العلاقة

." الملك الملك هو ونوس " سعداالله

المضمون إلى بصعوبة خلالها المشاهد من یصل أن یمكن سریعة بإشارات المخرج واكتفى
والأصوات من الهذیان حالة وسط تعلیقات سریعة متقطعة أو حواسیة عبر جمل للعمل، العام
التي الفرجة والمشهدیة عناصر بین لهذا المتفرج طویلة لهاث رحلة وذلك بعد .. الغامضة

الأساسي. اهتمامه السعداوي أولاها

والحسین والأزهر الغوري من قصر القریب الشارع الوكالة، ومن خارج أجراس عرض بدأ
بعنف أجسادهم یضربون وهم عراة الصدور الممثلین موكب من سار حیث الفاطمیة، بالقاهرة

التعازي. مواكب مستوحى من شكل وهو غیر مفهومة، أناشید ویرددون

-



مسرح حياتنا ليلتها: لنا قيل

 ** بیومي نهى د.  

دخلنا الفن، سحر جاذبیة تحت  زلنا ما  ونحن تبعناه، نادانا،
جسد تعاریج سأدخل أني لوهلة ظننت وملوناً، احتفالیاً ممراً
أن بعد المسرحیة في اللعبة فعلیاً أو سأشارك خلفیته، المسرح لأشهد

الشارع. في وإذا بي صمتي، طفح

الغاوي. للمخرج أنساها لن صدمة

شعرية الألم

هو الآراء. بقوله، متصلب متشبث عائلته، في قهر مغال أب متسلط،
إلى زوجته من بدءاً  آخر أي قول یقمع  الذي الناهي الآمر  المتحدث
لأنه منه والانتقام سره أن یفضح یود الرجل الذي إلى كنته، إلى أولاده
آخر أي الآخر – بالضرورة صمت التسلط وطفلته. یقتضي قتل زوجته
ببراعة فذة استطاع الإخراج الشخصیات، تطبق على أنفاس كمامة " "
كبریتة، شمعة، " التبضیعیة الضوئیة بالمؤثرات الكمامة هذه إرداف
فكان والمعاناة.  والألم مع طبیعة الجرح تتماشى التي " صغیرة بطاریة
في تزید عتمة تنطفئ، لا تلبث أن ثم تولع شمعة بالكاد یلمح، الضوء
الآخرین، ومن ناحیة نفسیاً على الشخصیة الضاغطة هذه ثقل ناحیة،
وخوف واضطرابها قلق الزوجة في ملامسة الإضاءة هذه تساهم أخرى

الأولاد والتمرد المتموج للكنة.

حتى وتنامیها الداخلیة التراجیدیا المباشر غیر الإضاءة تلك إذن كشف
یبقى للتراجیدیا عمقاً والتي تشكل الغرفة الملحقة في أم لحظة الانفجار،
مشاعل وجود رغم صغیرة، خلال كوارة من إلا نراه لا مكتوماً الضوء
تضيء لا فإنها العاصفة، انفجار لحظة حوله ومن المسرح قویة خارج

وموته. حرقه في تساهم بل الحدث

ویداه متكامل، عالم إلى  التفاصیل تحول غنیة بمخیلة  المخرج یتمتع
على بل وإطاره،  المكان عقبات  متخطیاً الحدث  هندسة في 49بارعتان  <48

-



المشاهد، من كثیر في ممتعة بصریة وفرجة رؤیة بالفعل، وقدم الهدف هذا في المخرج ونجح
التي وإلغازها المحیرة، المشاهدة عناء رغم أحیاناً، فیها والإسراف العرض عناصر زحام رغم
وتتقاطع تتداخل التي الیومیة  الحیاة صور بعض المسرح إلى لینقل السعداوي  تعمدها ربما

!! شیئاً أمرنا من نملك أن دون غموضاً وتزداد

الرویعي، خالد إضافة للسعداوي، وهم .. البارعین الممثلین فریق من الفرجة هذه في وساهم
مراد، حمید زیمان، خلیفة بوهلول، یوسف رشید، مصطفى العریبي، سلمان الرفاعي، حسین
شاركا اللذان رضوان ومحمد سیف منیر الفنیون وكذلك .. الرویعي جمعان الحلواجي، محمد
مفردات بعض وكذلك والإكسسوارات، والأزیاء والدیكور التقنیات توظیف في المخرج  مع

یمیز العرض. الذي الخاص الطقس هذا لخلق المحلیة بالبیئة الظواهر المسرحیة
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والكشف التنبؤ  یجسد الخارجي  العالم مع حواراً فقط  النافذة تمثل  لا
الكمامة. فكي في الوحید المنفذ هي بل والخلاص،

في النور إنها العدالة. وهي أیضاً كشفها في الناصعة المخیلة هي
تناقضه مع السر. في العلن إنها تناقضه مع الظلمة،

مأتمي، جو لتجسیده: عدیدة مؤثرات تضافرت فلقد الكابوس، أما
العصبیة إلى معاودة النوبة الثاني، ابنه المتواصل، صراخ الأم نحیب
خارجیة، ضجة مكتومة، أضواء للموسیقى، صاخب إیقاع البكر، ابنه
من الأشیاء انقلاب طرق، برق، أنوارها:  تزمجر رهیبة عاصفة

مواقعها، انسیاب المطر..

والمطهر؟ الروح عذاب هو الكابوس هل

كان الأعلى لیشعره بالإثم.  أناه تحرك إذ ذعراً، القاتل – الأب ینتفض
وتجاذبها المشاعر في بالتناقض تشیر إنسانیة لمسات المشهد هذا في
فهل القاتل بشر، إن لیقول لنا الكابوس والشر. كان إرادة الخیر بین
هو یحاسب. بل له، مكان لا یعني أن الشر لا لكنه تبحث عن الأسباب؟

وبطيء هادئ إیقاع للألم. أبعاداً حملت فهي الموسیقیة المرافقة أما
له بطبیعته داخلي، معیش أساساً هنا هي التي المأساة مع یتماشى

تنامیه. اتجاه أفقیاً وعمودیاً في تمتد وتیرة

الأداء جماليات الممثلون: – الشخصيات

الإخراج. على كفاءة فتنة وإدهاشاً لا تقل والممثلات الممثلین براعة
أتى الألفة.  لدرجة  وممثلها  الشخصیة بین جداً حمیمة  العلاقة  كانت
عاش الشخصیات، بتلك یلیق كما التصنع عن وبعید طبیعي بشكل الأداء
هي شخصیة صحیح هناك وانفعال. بدفء دواخل الشخصیات الممثلون
الكنة، " الأم، الآخرین أن وجود إلا الحكایة، تتم وبدونه لا الحدث، مفتاح

رضاء الشخصیة المحور. .." البارز أیضاً الأولاد، القتیل، المفتش

في حوزته، الأولاد یبقى حتى جناحیه تحت تستظل أن العائلة یجبر أب
المتوثبة أرواحهم على یسیطر بل ومكانیاً، وزمنیاً جسداً فقط یمتلكهم لا
انفصالهم الأب والاستقلال. یرفض والنضج الحیاة في والانطلاق 51للفرح <50



آخر مختلف. مسرح في یتم أن لا یعقل لدرجة متناسقاً إطاراً منه مبتكراً ذلك، العكس من
عار مسرح  المأساة، أي الداخلي الحدث على یتركز حتى الخارجیة التأثیرات من مخفف 

كالمأساة.

صغیرة نافذة غضباً واستنكاراً.  تصفق بظرافة.  أبواب البیت واستغلها استخدام منافذ بفتنة
ونفسیاً، وزمانیاً مكانیاً عمقاً تشكل علیه، سابقة أو للحدث لاحقة أمامنا، یجري على ما مطلة
فعل یكشف وزوجها بین الكنة حوار جریمته، اكتشفت التي القاتل وكنته الأب بین مشاجرة
نهایة بأعینها تشهد مقتضة وجوه وأخیراً القریة، أهل فعل وردة الشرس، وماضیه الأب
إنها وقتل. حرب الأب: تاریخ في مضت فترة ذلك كل سبق وقد وانفجار الكمامة. المأساة

الذاكرة. نافذة
من الأصغر  الولد ینظر الخارجي،  العالم مع  الحوار یتم  خلالها فمن الأساسیة النافذة أما
العقوبات بأقصى المجرم والمطالبة محاكمة إلى ذلك في وینطلق الجریمة.  على لیعلق خلالها
ولد إنه أقصى درجة، " إلى مطیع فهو برقة الأب یتحاور مع الذي الوحید هو الولد هذا بحقه.
الأب تجعل هذه الرقة الصعب، زوجها إرضاء محاولة الأم " تردد الأولاد تكون أن یجب كما

یلطف أحكامه. بأن البريء – الابن یناشد المجرم –

ینذر حر الطقس، حرارة مسألة لتثیر المسرحیة من جزء أول في النافذة خلال من الأم تنظر
ألا تتذكر " لزوجها تقول القتل. إلى فیدفعهم الرجال دماء یستثیر إذ لها، بالنسبة بالشر، دائماً
امرأة جثتة اكتشفت في الصیف صغري أني من " أتذكر .. " شهر آب قتل في الحرب خلال
الاختناق حر إنه بالحر. أیضاً یشعر الأصغر الولد خانق. الداخل الجو في النافذة تفتح " ..
مما الاحتمال، عدم إلى درجة المأساة تنامي إلى یشیر فهو على الصدر، الجاثمة في الأحداث
حیلتها وغیاب قهرها بسبب  ربما التي المرأة تلك الأم. أعصاب خاصة الأعصاب، یستثر 
حال المسرح كما كان المتنبئ بدور تقوم زوجها، لشنائع وغفرانها ورضوخها وإیمانها بالخیر
الآتي: بالشر التنبوء على تدفع المرأة حارة ذاكرة مضرجة بالدماء، ذاكرتها مثلاً. الكلاسیكي
ما یلبث قولها.  لكنه على معترضاً یصرخ الكامن القاتل – والزوج تتنبأ القتل والكشف.  هي

قاتل بالفعل. یتحول إلى أن

تقترب إنها " بفرح وتصرخ بالعاصفة، الثاني وتتنبأ  الجزء  في النافذة من خلال تنظر الأم
إنها جریمته وانتهى " ارتكب قد المرحلة هذه في وهو زوجها، بحضور وهي دائماً تتنبأ ."
عن یعبر المفاجئ وفرحها جذوره، من الشر الحر، أي ستقتلع العاصفة كانت ." هاهي تقترب،
اكتشافه في المتوتر ابنها الثاني تشیر إلى في الكمامة، إنها المخلص رمز، إلى العاصفة تحول
تجر بطریقة فوقیة یعامله الذي المستبد أباه یكره الذي ،" اغتصاب قتل، " أبیه المخزیة أسرار

ویهدأ. سیرتاح العاصفة بعد " إلى أنه ؟ " وأي قانون قانونه، إلى الرضوخ على الابن

تحمله الذي الوحش – السر في یخلصها حتى بالمفتش لتستنجد الشباك من الكنة تنظر وأخیراً
نحوها. میله ونفورها في الأب جریمة صدرها: في



مع متعاطفة كنت أمره.  سنكشف متى طغیانه، نتخلص من حتى القمة،
وكرهت الصغیر، الولد على وقلقة الكنة تمرد ومحبذة الصبورة الأم تلك
الأداء إتقان في ذكرنا ما إلى إضافة ساهم لقد المستبد. هذا معهم
أماكن دون حواجز: العائلة هذه لحیاة المباشر الإخراج، حضورنا وغنى
التي حمیمیة المكان كذلك والممثل. المشاهد بین ستار قاسم منفصلة،
قالوا التواصل مباشراً. كان مسرح، في ولیس بیت حقاً في أنك تشعرك

مسرح. حیاتنا لیلتها: لنا
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هكذا الاغتصاب. الاستبداد، القهر، القتل، فیه: السیئات كل اجتمعت الكلام، في ولو عنه حتى
مریضة شخصیة معاً.  آن في ومرفوض مقبول، مكثف، اجتماعي رمز الشخصیة إلى تحولت

مأساة. بدورها إلى لتتحول العائلة، مع سویة علاقات غیر تفرض

بوسع الأبناء المواجهة؟ هل على قادرة الزوجة هل لهم، لتدمیره حد من مواجهته ووضع لابد
تحدیه؟

على زوجته الممنهج النفسي التدمیر مارس فهو وواهنة، مدمرة العائلة لأن ذلك، یستحیل
بالحدث.  والخروج والتحكم القول وتملك المبادرة أخذ الأجواء هذه في یستحیل إذن وأولاده. 
تعرضت التي العائلة. عن الغریبة المرأة الكنة. تلك إنها الدور؟ هذا سیلعب من الصمت. من
تبقى غریبة عن النواة فهي إخضاعها، ومحاولته صلفه مواجهة للمهانة من قبله، استطاعت
حتى زوجها، عن والدفاع الآخرین أمام علیه التمرد بمستطاعها كان لذا المستضعفة، العائلیة
القاتل – الأب أن ننسى ثم لا للأولاد سره إعلان باستطاعتها إذن جریمته.  بكشف إنها هددته
لهذه المعقدة التركیبة تلك منها، الخلاص على قادر أمامها وغیر ضعیفاً یجعله مما یعشقها،

السر. إفشاء الكنة على سهل الذي هو حر، حب ضعفها: ونقطة الشخصیة

الولد الثاني ینضم المستور كشف لحظة أي الحقیقة لحظة أنه إلا من شأنها، التمرد أن صحیح
له. بكرهه ویصرح أبیه وجه في السكین فیحمل تمردها، إلى

الحالیة، معرفتي بجریمتك قبل من أكرهك " والمجابهة التمرد نحو هو دافع المعرفة امتلاك
والممثلات العائلة، استطاع الممثلون هذه أطراف بین علاقات معقدة "... من زمان أكرهك
المقهورة دور وأتقنت الأم الشرسة، المتمردة دور الكنة أتقنت لدرجة الواقعیة. تعقیدها لعب
على انطواء بالكتمان، كلام مثقوب سلسلة متحدثة بتوتر، صامتة تنتظر الفرج، التي والمستلبة
الصغیر شخصیاتهم المختلفة، تمثیل في أما الأولاد، فلقد أجادوا والاستسلام، یتلاءم بطء الألم،
الذي أما أبیه. تسلط یعاني عصبیاً من والبكر بین القبول والرفض، یتذبذب الوسط المطیع،
الخارجي، حواره وتناقضه مع الداخلي حواره إیماءاته، حركاته، الأب، براعته فهو في تمیز
الدور هذا تمثیل في حقاً ضحكه، أجاد صراخه، صوته، ارتباكه، وتنافرها، أحاسیسه تشابك

المركب.

والصوت والداخلي، فكانت الحركة الخارجي المستوى على في تأویل الشخصیات الجمیع أجاد
التسلطیة المركبة. للعلاقة الخبيء المعنى فكشفا الألم. عمق في ینبعان

بيت؟ في أم مسرح في كنا هل

مسافة بینها سلبیة تضع أو یحدث، عما بعیدة أني أشعر لم " " الكمامة فعل كشاهدة على
المأساة حتى وتصاعد الكابوس، انفجار لاهثة ألاحق كنت بل الشخصیات. الحدث أو وبین



في الإنسانیة اللحظة لسبر الأم به عادت الذي والجارح الحزین التداعي
الناس عن تقول إنها البشر. بین القتال عبثیة اكتشاف لنا أتاح مدینتها
ما یستعیدوا حتى الشتاء یحل أن وما الصیف في تقاتلهم یستعر الذین
شيء، على الناس یندم لا لكن عندما العتب.  ببعض الندم وتبادل حدث

للقتال. مناسبة الفصول لدیهم تكون كل أن عن ناهیك

" 4 "

طبیعته حدود عند الوقوف تتیح لنا والوحشیة لن الطاغیة الأب شخصیة
مطلق. بشكل الإنساني بالمعنى شعورنا من تمنع ولا كأب، الواقعیة
عامة، للسلطات رمزاً باعتبارها الدلالة هذه مع الدقة التعامل من فلیس
الإنسان وبواطن البشریة الحقیقة تمس التي الذاتیة الدلالة متجاوزین
عن كائن عدائي یصدر الإنسان إلى تحول أن شأنها من والتي وكوامنه،
ومتفاوتة، وما متماهیة منا میول قمعیة كل ففي الآخر، تدمیر رغبة
وإذا كانت المتواري. الوحش نلامس لكي قلیلاً الجلد نحك إلا أن علینا
تجربته جاعلة هنا، الأب لشخصیة أسست التي العسكریة هي المكونات
یمكن فإنها عائلته، أفراد ضد القمعیة لممارسته منظوراً مصدراً الفاشیة

ومتنوعة. مختلفة مصادر من مكونات أخرى، حالات تكون، في أن

فیها یتذكر التي المواقف في إلا نراه یضحك لا الشرس المتجهم الأب
التحریض عن لا یكف بعنف المرتبطة اللحظات أو الحرب في جرائمه
فیقتل لدیه، المادي القتل طاقة  من استعادة یتورع لا إنه علیه، حتى
الأب. قبل من الحرب أیام المقتولین وابنته لزوجته ینتقم جاء شخصاً
من لحظة كل ففي المادي، القتل  غیر كثیرة  أخرى مظاهر وللعنف
إلى یتسرب بالعنف نحس العائلة أفراد بین المتبادلین والصمت الحوار
لتفادي المشاهد  یبذلها أن یمكن التي المحاولات كل ویقتحم  مسامنا،
أن ویمكن مرتكبیه.  أحد أو العنف  هذا  ضحیة هو یكون أن  احتمال
مخلوقات أنهم لو كما عائلته مع أفراد یتعامل الأب بأن یخالجنا الشعور
الإنسانیة، بمشاعرهم رأفة أیة تراوده أن دون الحیوانات، من قدراً أقل
یتحرش سوف نراه كاملاً، وغداً یبدو الوحشیة، صورته تتفاقم ولكي

یقتلها. ثم الوحش، علیها شهرة ویمارس ابنه بزوجة

" 5 "

بأن لنا التیقن یجوز العرض، علینا یقترحها التي استجبنا للتداعیات إذا
الإنساني الواقع عن منبتة لیست العائلة لها تتعرض التي الوحشیة 55هذه <54



أشد القتل .. صيفاً
** حداد قاسم

" 1 "

في المسرحیة " فرقة الصواري " التجربة إلیها التي كانت تذهب الأب هي سلطة لیست
وما المطلق، في السلطة إنها ساستري، ألفونسو الأسباني تألیف " الكمامة " الأخیرة

واحد. بیت في مع جلاد تتخیل الحیاة أن علیك إلا

" 2 "

بیت في كانت السعداوي، عبداالله وأخرجها الصواري مسرح شباب لها هیأنا التي السهرة
فحسب، الفني العمل في الشكل أوهام لتجاوز ذهاب ذلك في یكن لم مسرح، في ولیست العائلة

التقلیدیة. المسرح صالة من بدلاً العرض مكان آخر لابتكار اقتراح ولكنه

الخارجي سطحها وجوهرها، العائلة مظاهر على  للتعرف  البیت إلى العائلة دعته كمن كنا
الصغیر الجمهور أمام وكان البراكین، مثل تتفجر أن تلبث لا وبواطن أعماقها المكبوتة، التي

الداخل في التسلط یتلمس أن فرصة العرض حضر الذي
." كموضوع " الواقع في تتجلى كثیرة سلطات ویواجه " كذات "

" 3 "

البطء درجات أقصى إلى صبرنا بامتحان ویخدمنا العائلة یخدم شخص، یدخل ثم وصمت، عتمة
ویحرض على تفجراتها. یفتح النوافذ على الأعماق شخص التثاؤب، حد

في الطعام مائدة یجلسون إلى " أحدهم زوجة مع الأبناء من والأم واثنان الأب العائلة " أفراد
لا تعوزه أب على الجمیع.  غضبه فیصب الأب أعصاب تخلفه یثیر الذي الثالث، ابنهم انتظار
القول یمكن العائلة نتعرف على ولكي كافة. القمع أشكال العنیف وممارسة للانفعال الأسباب
أكثر الحد الذي یبدو الكابوس من الصرامة والقسوة إلى تحت وطأة نظام عائلي تعیش أنها
تشویه شخصیات من التي تمكنت القمع سلطة فیه الأب یمثل السقف. ذلك تحت الحیاة من رأفة
وضعیة على التمرد ببعض متشبثة لنا بدت الابن، التي زوجة إلى وصولاً بالأم العائلة بدءاً
على الكلام یقدر لدرجة أنه لا نفسیاً الأكبر معوق الابن إنسانیتها.  مسخ من بالمزید تهددها
ولم غیاباً كاملاً، حضوره یشكل الأصغر الابن أعصابه، وجهه وتشنج عضلات ارتعاشة دون
النحیب ". الهذیان، الحلم، " مختلفة اتجاهات إلى الواقع من الهروب سوى الأم أمام یكن

-



والسبل. الحدود ناجزة المعالم واضحة

وجوهاً للتجریب أن الكمامة، في العاملین مع نتأكد، العرض هذا في
التي ذاتها وبالحریات السبل شتى من إلیها الذهاب یتوجب تحصى لا

الفنیة. العملیة تتطلبها

العاملین بعض بها العرض بقضیة طالما احتج یتصل أخرى، جهة من
الصالحة الصالة توفر بدون غیرنا ومفادها أن وعند عندنا " المسرح في
من وبالرغم ناجح. عرض مسرحي یمكن تقدیم لا تقلیدیاً للعرض "
یحیلون أنهم كانوا المختلفة، إلا التجارب لأشكال المعلنة الانحیازات كل
" للعرض. في الصالح غیاب المكان المسرحیة إلى تجاربنا أسباب تطور
مثلما " في العرض العاملین نتأكد مع " أن مجدداً " تسنى لنا " الكمامة
باجتراح الكفیل  هو  المسرحي العمل بأن " السابقة تجاربم  في  فعلوا

ما یسمیه المسرحیون بتوظیف الفني ومكان عرضه، شكله
من مظهراً تمثل من شأنها أن وهذه المسألة المسرحي".  الفضاء "
لم نذهب " الكمامة " ففي عناصر العرض نفسه.  وابتكار مظاهر إبداع
أحدنا یدخل مثلما " العائلة بیت دخلنا ولكننا متوقعة. عرض صالة إلى
أننا لو كما دخلنا نفسه" فرقة الصواري". الوقت في هو الذي " بیته
فیما فارغة، كانت الصحون أن غیر  العشاء،  على دعوتهم نلبي كنا
الاحتدام من كثیر مع والوحشیة، والتسلط بالعنف مكتنزاً الفضاء كان
وثورتها تصادم الشخصیات شكل في الخارج تحول إلى الذي الجواني
النزع في جسد وهو یصرخ مثلاً متفاوتة، بدرجات الأب سلطة على
والأرواح لم تعد الأجساد من معاناة العنف كل هذا العمر الأخیر، فبعد
على مجابهة " معتادة غیر لأنها ربما قادرة " والمصروعة المنهكة

الأب. سلطة

النصوص. وبحرنة المحلي النص بأسطورة تتصل الأخرى القضیة
جنسیة لا الفني العمل أن حقیقة اكتشاف نستطیع التجربة هذه مثل ففي
تستدعیها بمخیلة هذه المسألة أن یتعامل مع الفنان على ویتوجب له،
یفرض كحد بها أو التقید المحلیة وهم أمام دون التردد الفنیة. العملیة
حركة مسرحیة فإن هذا من أكثر المسرحیة.  التجربة أو فشل نجاح
لكي العالمیة بالنصوص الاتصال إلى أحوج هي  تجربتنا مثل ناشئة
ینفي لا بالطبع وهذا وفكراً. فناً لعملنا رؤیویاً بعداً معها یضیف التعامل
اعتباره مقبولاً یعد لم لكن ،" توفر إذا " المحلي النص وجمالیة أهمیة

أو قیداً أمام العمل المسرحي. شرطاً
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راهننا یجتاح لعنف الواقعي البعد یفضح بالقدر الذي كوامننا عن یقول فالعرض تفاصیله، بكل
نرى لكي الأرجاء  یجري في ما نتأمل أن إلا علینا وما القسوة، في موغل بشكل الإنساني
بالشعوب یفتك الذي الهائل الجلاد ذاته هو الجحیم براكین إلى عائلته یقود الذي الجلاد أن

قاطبة.

خصائصه " یمتلك الكمامة " أمسیة في والممثلون المخرج إلیه دفعنا الكابوسي الذي الجو
مما بریئاً لیس أحداً أن مجدداً لنا  ویؤكد السابقة.  السعداوي  واجتهادات بتجارب ویتصل
الإنسان جیلاً التي یرثها العنیفة الأعماق عن موضوعي صدور هو یحدث ما وأن یحدث.
جلدة لخلع یتوقف لحظة أن ودون الدروس، استیعابه على تظهر علامات أن دون جیل، بعد
عن اللجوء یكف أن له وكیف یتسنى والعنف، القوة بغیر لیحل مشاكله الأول البدائي الإنسان
إسقاطاً لیس " الكمامة تذهب إلیه " ما أن إلا هذه القرون. طوال الآخر وتدمیر لتدمیر ذاته
یتفجر أن الرؤیوي الذي یمكن طاقة النفاذ من تفقد الكثیر سوف وإلا فإنها محضاً، سیاسیاً

كابوساً. كابوساً المشاهد داخل

" 6 "

تتمیز بأداء التجربة جعل جوهریاً، الفني محوراً العنصر حضور كان " الكمامة عرض " في
للتجارب. الحر والاقتحام المعرفة سوى لا تعوزها شبابنا لدى التمثیل طاقة بأن الثقة یمنحنا
الشخصیة بأعماق شعرنا بحیث الحساسیة، فائق كان العرض في التمثیل أداء فإن ولهذا
فقد منحنا الأسماء، ذكر العرض. ودون طوال وصوتي إیقاع جسدي وكل نأمة في كل متجسدة
المسرحیة حركتنا ترفد لكونها الجدیدة التجارب تقترحها التي الاجتهادات جدیة في أملاً العرض

یتمیز بحساسیته المختلفة. بأفق

" 7 "

مباشرة. یستهدفوا ذلك أن دون قضایا عدة الجدید بعرضهم الشباب یطرحون هؤلاء

من فثمة التشوش. من كبیرة بدرجة الذي یقلق الجمیع الفني الشكل وهم القضایا هذه بین من
على مغلقة تكون أن لها بد لا " التجریب فیما تذهب إلى " الجدیدة الأعمال المسرحیة بأن یعتقد
الارتباك من ضرب إلى بهم یؤدي المعاش، مما الإنساني بالواقع للاتصال قابلة وغیر نفسها

والمشاهد معاً. المسرحي العمل صعید على المحاولات، تلك في

تجریعهما یتوجب اللذین والفكري الفني التشویش ذاته هو التجریب بأن یؤمن من وهناك
بالمعنى الأدبي، النص لوجود ضرورة لا الواقع، ومن ثم تجاه للقلق دفعهم بهدف للمشاهد
یمكن التعبیر غیر طریقة واحدة للتجریب لیس بأنه اعتقاده الأمر بسبب علیه یختلط من وهناك
" " طریقة التجریب أن لو كما تجریباً، اعتباره یمكن لا هذه الطریقة عن یخرج ما وكل بها،



بعاصفة تنذر الكمامة

** سامیة حبیب

في مدلول من  أكثر سماعها عند ،" الكمامة " كلمة  تثیر
كمامة هي أو العملیات! غرفة في البنج كمامة هي هل المخیلة،
المؤلف قصده  جدید  لمدلول رمزي دال أنها أم الكلام! ومنع التكبیل

معاً. مجتمعة المدلولات هذه هي أم ساستري! الفونسو

عرض في مستویاته بكل المدلول السعداوي عبداالله المخرج استخدم لقد
وجمالیاته. بمفرداته غني

عرضه مكان الأثري الغوري قصر في الاستقبال قاعة من المخرج اتخذ
إلى جنباً القاعة في المتناثرة المقاعد في الممثلون جلس المسرحي،
نظام بلا الفوضوي الانتشار أشكال من شكل الجمهور، في مع جنب 
الحوائط الفراغات في استغل كذا وآخرها، القاعة أول یحكمه، في معین
عن یختفي صمته، كأنه فترة في الممثل جلوس لتكون مكان الجانبیة
القاعة: منتصف مستطیلة مائدة احتلت بینما الجدران، هذه داخل العیون
مساءلة موضع  ومتفرجین ممثلین  جمیعاً  كأننا  المحقق، جلس  حیث

للجمیع. الموجهة التهمة في شبهة وموضع المحقق

كامن بالحزن إحساس المكان، مستوى على والفوضى من التیه عالم
ومجموعة المخرج  أكده الشخصیات، عاشته والظلام والقتامة
وجریئة بسیطة على أفكار اعتمدت التي الإضاءة السینوجرافیا بوسائل
ضوئي مصدر صغیرة، منضدة على وضع صغیر مصباح شمعة، مثل
وجه تكشف  ضعیفة مركزة إضاءة  ذي  " بطاریة " متحرك صغیر 
فجأة بداخله ما تكشف كأنها علیه، تسلط أو المناسبة اللحظة في الممثل

وبقسوة.

الأب مقتول والكل مأساتها، تطلعك على وهي بجانبك تحترق شخصیات
الذي التحقیق قتله. إن فعل في بتقصیره أو من تسبب قتله، عمن یبحث
كئیب نفسي فعل إلى واقعیاً الدرامیة یتعدى كونه فعلاً تقوم علیه اللحظة
شخصیة إلى والوصول التحقیق یعد فلم الشخصیات، وتعانیه 59تعیشه <58
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في علیها  العثور  یمكن التي الفنیة الملاحظات أن وهي إلیها، الإشارة یتوجب مسألة ثمة
." الكمامة في " للعاملین شك تتوضح بلا وهي الأمسیة، تلك حضور تفوت لن العرض

العدید من إلى سیشیر " الكمامة سیكتب عن " المؤكد أن من فمن یدركونها، أنهم بد ولا 
إلیها. التطرق من نعفي أنفسنا سوف لذلك الملاحظات،

" 8 "

الباسل. بجدارة إلیه ونتدهور إلینا ینتمي كابوس مع نسهر أن أسعدنا

نجاة لا غریق من جدیدة رسالة توصیل لأجل الكثیف هذا الجهد كل بذلوا الذین وشكراً للشباب
تفادیه، على قدرة لنا یعد لم العالم ونحن معه، العنف الذي یأخذ إن بالحریق. مسور بحر في له

الرائجة. المزاعم كل برغم

. 1994 فبرایر 13 الأیام " بتاریخ " صحیفة في منشور المقال **



السعداوي
والمتفرجين يتقاسمون القلعة ورفاقه

** السماعیل عبدالعزیز

الخليج في مسرح يولد الليلة هذه
في المسافات  الممل الروتین معه نعبر ونحن كان یقول  هكذا
والأختام والبوابات والأوراق الطوابیر .. نسكت أبداً ولا المربعة
بنا ویفعله ونسمعه سنراه ما استشراف محاولة من تمنعنا التي الكثیرة
المسرحیة الجماهیر نحن دائماً علینا الغاضب المسرحي السعداوي هذا

جذلى صداقة والسعداوي النار بین
تصلى نار والمسرح السعداوي بین

البحریني المخرج جدیدة مع تجربة في للدخول أنفسنا بالفعل هیئنا قد كنا
المهرجان في الأولى الإخراج صاحب جائزة .. السعداوي عبداالله القدیر
والمأخوذ بالمسرح المفتون .. بالقاهرة للمسرح السادس التجریبي

النهایة حتى بالمغامرة
الجمهور. لدى العرض قبل الحدوث ونادر جمیل شعور -
والاكتشاف. بالرغبة ومفعم محفز جدید مسرحي شعور -

لنجاح .. كدلالة حقیقیة أولاً إلیه بالاعتبار جدیر الشيء هذا بأن أعتقد
غیر مسرحي كإعلام وثانیاً البحرین، للمسرح السعداوي ما قدمه وتأثیر

لعرض عادي
مكشوف في فضاء السنتین یقارب ما بناؤه استغرق " الذي القربان "

من الجمیع؟ مرآى ومسمع على

والتدریب عراد وقلعة " الحسین بن منصور " الحلاج هناك كان لقد
جداً الكبیر والعدد والنصف على السنة تزید لمدة التجریب أو المكشوف
المقروء الإعلام وأخیراً العرض المشاركین في والمبدعین الممثلین من
بشيء البدء قبل القربان عرض صاحبت " قبلیة " معطیات جمیعها ..
ذلك سمح ربما أو مفیداً أو جیداً ذلك كان ربما .. والتحفیز الإثارة من
قبل أو كشفه العرض على المسافة نصف بقطع من المشاهدین للكثیر
العرض ذلك أفقد ربما كنص استثنائي متخیل. مخیلته في فعلیاً یراه أن
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الهاجس هي من أسباب، ذلك إلى أدى ولكم ما الفعل الدرامي، على الهم المسیطر هو الأب قاتل
أمامنا. یحرك الشخصیات الذي المسیطر

همومها من الروح لغسل ودموع صراخ مكتملة، غیر حب قصة مجهضة، أحلام محبطة، آمال
منه. الفكاك كل محاولات رغم على الصدور، یجثم ولكن الیأس

هذا خلف العامل الخفي حول أسئلة من یثار وكل ما قد السلطة، / الثابتة / القیم غیاب الأب إن
كما ینتهي عالماً والاندماج، التعایش على یستعصي عالماً یشكل المترامي، الفوضوي العالم

المخلص. للحقیقة / / فاقداً للیقین بدأ

لكنهم الأحیان بعض في المبالغة بعض وشاب الأداء ملحوظاً، الممثلین جهداً مجموعة بذل
المتعدد الأطراف. التحقیق هذا أفراد كأنه أحد معهم، المتفرج وتوریط في دمج نجحوا

.1994 سبتمبر التجریبي"، 8 للمسرح القاهرة الدولي السادس مهرجان نشرة " منشور في المقال **



مالا یقال ویقول
كنت، المحاكم حیث مشهد حتى تلبستها أو القربان رأیت مسرحیة هكذا
فائض والعمل، والفعل فائض القول ذلك إلى بعد المسرحیة تخرج وحیث

السعداوي. المخرج حدود لدى بلا الجامحة الفنیة الرؤیة

میلاد یكن لم الدرامیة ذروتها إلى المسرحیة تصل حیث المحكمة في هنا
المسرحیة الرؤیة ختام هو الأصعب كان بل أیضاً ولا الحیاة صعباً الموت
ذروتها بالمأساة الإحساس بلغ حیث به بدأن التي والعنفوان القوة بنفس
الأخیرة الساحة مشهد في ذلك  بعد فجأة استكان  الذي الجمهور من
مرة والأسئلة. بالقول فمه فاغراً الاعتیادیة حالته الفرجویة واستعاد
الإخراجیة إلى الرؤیة تمادي أن أعتقد الملاحظة هذه في بدأ مثلما أخرى
بوجود فائض لا سمح كبیرة قد بدرجة والفكرة المسرحیة ما وراء النص

بختام العرض. نسبیاً أضر المسرحي المشهد له في لزوم

وجود على  للدلالة دائماً اللغة أهل یقول هكذا حي، كائن  .. اللغة
یدفعني الذي ذات السبب وهو .. باستمرار في المعنى والتغییر الحركة
لیس الآن وأقول القربان .. مسرحیة في " الأم " اللغة للتركیز على
اللحظة بدأت منذ لأنها بل المسرحي العرض في القوي لحضورها فقط
برمته المسرحي  العرض علیه تأسس خطیراً متكأ للعرض الأولى 
كقضیة قبل المخرج ومعد المسرحیة الحلاج من تبني خلال من تقریباً
نصوص تفسیر محاولة وبالتالي التصوف " " متمیزة كونیة وكفلسفة
دائماً اللغة ولأن مسرحیاً. عبدالصبور صلاح وأشعار الصوفیة الحلاج
فنیة كأداة وهي تقریباً، ثابت وفكري ثقافي معطى الأصلي نصها في
كان المختلف والمكان الزمان مع صریح تناقض في تكون سوف أیضاً
الحدیثة التجربة فضاء إلى  الأصلي نصها من  أولاً تحریرها من لابد
لإنتاج أخرى مرة الكتابة حتى الصیاغة أو الإعداد خلال والمغایرة من
لم وهو ما المسرحي العرض لعناصر اللازمة والفكریة الفنیة الوحدة

القربان. اللغة في عرض به تسمح

المهم الحیاد المسرحي غیاب إلى اللغة في الشيء أضفنا ذلك نحن وإذا
الأقل على الثقافیة الزاویة من قضیة الحلاج طرح في والضروري جداً
والمنفتح ظاهریاً الحر المسرحي الطقس تحول لماذا أولاً: تدرك سوف
مضمونه في  الرؤیة ومحدود منغلق متصوف مسرحي طقس  إلى
في غموضها أیضاً لماذا تعقدت شخصیة الحلاج وزاد .. ونعلم الفكري

تبسیطها. من المسرحیة بدلاً
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بعض تولد وهنا المشاهدین،  بعض لدى  الأولى الدهشة وعنفوان التلقي بكارة من  شیئاً
له. متذوقاً ولیس أمامه للعرض فاحصاً ناقداً السبب لذات المشاهد یصبح عندما الإشكالیة

المخرج مسؤولیة العرض لیس قبل یحدث وما السعداوي، من مسئولیة لیست إشكالیة هذه
من بشيء العرض إلى بالدخول الكتابة هذه في  لي تسمح قد أولى فرضیة ولكنها بالقطع
غیر المسرحیة التجربة هذه في والمثیر الجدید لاكتشاف البسیط النقدي والمنطق الحیادیة

العادیة.

بالبحر كثیراً عابئة البوابة غیر أولاً أمام تتجمهر .. العرض إلى الجمهور تتجه من زرافات -
اللیلة تلك وقارها عن خرجت التي والأجساد والمكان باللیل الشنیعة  وفعلتهما  والرطوبة
وترابها وأشجارها  وماءها  وأسوارها  القلعة  باحة یتقاسمون  ورفاقه  السعداوي  بینما  ..
هذا ویسمع یرى قد ما لاكتشاف الحلوة الرغبة بشغاف المأخوذ الجمهور لتقاسم ومستعدون

الفسیح. المكان

اللعبة بسرعة ینقلب الجمهور على نفسه الفضاء إلى الأولى بین البوابة والدخول اللحظة ومنذ
ورفاقه السعداوي یبثها والحیاة الموت لحظة الآن استوى الذي الكل من جزءاً فیصیر .. البكر

واحدة. دفعة العتیق صمتها عن تخرج .. فتصحو النائمة الأرض في جنبات الممثلون
تتوالد الرؤیة والنار

أمامنا تمور
وفكرة نور بألف الروح تتشفى

المكان یغیب حتى
الممثلون

تتلظى جمرة
والكائنات البحر تحرق

نحن..
ونمضي

أین؟!! إلى
الداخل إلى

المسافة بقایا فینا وتذوب أخرى خطوة
مصراعیها على القبور مفتوحة أن تبدأ المجزرة الكبرى قبل یأخذ شكل هناك إلى العبور

والأجساد تتلوى بالصبر.
الجمیع تبتلع حتى تكبر .. الدائرة تتسع

الآن. بعد نجاة لا حیث
الألم مع یصح الكلام ولا

؟ فقط وحده
الماء تحت روحه یفرك الذي ذاك



ممثلاً فقط. ولیس المسرحي العرض

" أحسن هو بالذي ومأخوذ بالمسرح مفتون " .. الحساوي إبراهيم

والنخیل القرى رحم من والفن بالعزیمة الخارج الفرد الممثل هذا
الفنان مع والمغایر  بالجدید  المفتونة  التجربة  فضاء  إلى الأحساء  في
هذا .. عام بشكل البحرین في الصواري مسرح وأعضاء السعداوي
.. نجماً كان هل ؟؟ للعرض  بطلاً المساء  ذات كان هل  الفرد  الممثل
قلعة في القربان المسرحي العرض عناصر من بارزاً عنصراً كان هل
الوجد نشاطرك كنا إبراهیم .. یا أنت من مهماً ساعتها لیس ؟؟!!! عراد
بالتراب كنت ممرغاً حیث قلوبنا من  علیك نشد .. المفتون  بالمسرح
والمسرح أینما الحب دائرة من الكبرى بالتجربة ومفتوناً المعرق مثلها
معنى وعن عنك قالوا كلما قلقاً طمأنینة والأكثر الأكثر كنت أنه البناء

التجربة ذاتها.
" والمفتون الفتنة بین نار " .. المسرحي المشهد

البحر والطین إلى السعداوي یرحل بنا أن
معاً والتجربة الحلم نستبیح وراءه یدفعنا أن

مع الممثلین البلاد والعباد هموم سویاً نتقاسم أن
الحلاج ومعذبیه. مع التوبة بنار یحرقنا أن

الذي العبقري الإنجاز وهو المسرح في واحدة دفعة كذلك  نكون أن
الأبد. إلى الفنان السعداوي مع به نحلم وأن بالمسرح ذاته للقول یدفعنا
بحكمة وبراعة مع یتفاعل أن القربان عرض في لقد استطاع المخرج
حركة دائمة في 35 ممثلاً من بأكثر یملاًه وأن الضخم والقلعة المكان
بالجمهور علاقته في وخلاق متطور مسرحي لإنتاج فضاء ومستقرة
وتضاریسها المساحة تعاظم  من متوقعاً كان خلل  أي یحدث أن دون
لعرض الإخراجیة الرؤیة في الأبرز الفني الإنجاز هو وهذا .. الكثیرة
وبإمكانه له حدود بأن المسرح لا ذات الوقت أكدت في القربان، والتي

الجمهور. مع في كل الجهات ویتفاعل یستمر أن

متمیزاً  مسرحیاً واحتفالاً رائعاً إنجازاً القربان مسرحیة تبقى أخیراً 
الخلیج في بل فقط، والبحرین للصواري المسرحیة التجربة من لیس
بالفنان والإعجاب التقدیر من بكثیر تحسبه عام بشكل والمسرح العربي

معه. والعاملین السعداوي

السعداوي الفنان تزال الحالة المسرحیة عند ولا في الختام كانت 65إثارة <64



الصحیحة الرؤیة تلك قد أفقده الأقل على مسرحیاً المبرر وغیر جداً بتعاطفه الشدید الإخراج إن
للجمور. محایدة ومفیدة عصریة ولغة برؤیة التاریخیة وقضیته الحلاج یقدم أن في المتوازنة

" خلال المسرح من الموجه للجمهور العنف " .. الممثل

.. الممثل الوقت مع في نفس والمثیرة الجمیلة السعداوي علاقة عن الحدیث جداً من الصعب
على قدرة الأكثر ولأنه بل السعداوي، تجربة دائماً في الأبرز العنصر هو الممثل لأن فقط لیس

والجمهور أیضاً. المسرح تجاه واحد آن في والفكریة الفنیة السعداوي رؤیة التعبیر عن

المسرحیة، وهو أیضاً اللعبة إنتاج أولاً وشریك في مبدع السعداوي فنان المخرج لدى الممثل
في ومتطرف عنیف مسرحي وهو أخیراً عنصر لأوامر المخرج، بالكامل طیعة ومستجیبة أداة
فیه سلطته لیعبر عن المخرج إلى عن دوره الممثل وعندما یتخلى أخرى. وتعبیره أحیاناً أدائه
علینا السهل من كان الحالة الأخیرة وفي الممثل، بدل خلاله من المكبوتة روحه یرى أن أو
ذاته الممثل نرى ولا غیره من أكثر الممثلین جمیع في السعداوي أن نرى المخرج كمتفرجین

المسرحي. العرض في وشریك حقیقي كمبدع

اللعبة في كشرط أساسي السعداوي عند المسرحي للممثل منه بعضاً كله أو ذلك حدث ربما
إلى السعداوي من الخاص الغضب  تعبیراً عن  الخطأ أن یحدث ولكن  ومضمونها المسرحیة
بعض أعتقد في هكذا دائماً. یتخیله السعداوي أو كما یراه الواعي وغیر الحس الجمهور المتلبد

الممثلین. لأداء الصورة الفنیة من

ومثبتة بعنایة مدربة أدوات الجمیع أصبح الممثلین من العظمى النسبة في المخرج وجد وحیث
والفنیة الفكریة الدلالة لإنتاج الرؤیة الإخراجیة أو في المسرحي المشهد في فائقة أخرى بعنایة
هذه وفي معه. والتفاعل المكتوب النص انسجاماً مع ولیس المخرج یراه حسبما فقط بها
المخرج قبل من للجمهور الموجه العنف من جزءاً الممثل أداء في القسوة تصبح أیضاً الحالة
حركة ویجرح من أو یصاب صوته لیلة العرض أن یفقد الممثل غیر المهم من مسرحیاً، حیث
یعبر عن تصور دام ما العرض تقدیم بالاستمرار في له تسمح لا بدرجة قواه أن تنهك أو عنیفة
كعنصر القوي وتمیزه جدوى حضوره القربان مسرحیة في یفقد الممثل لم ورغم ذلك المخرج.

العرض. في بارز أساسي

من لوحده استطاع الذي القرمزي یاسر والمتمیز القدیر للفنان جداً خاص باستثناء أولاً أبدأ
المسرحي العرض مقابل في فنیاً راقیاً معادلاً یقدم أن الشیطان أو الوسواس شخصیة أدائه
حررها عندما الشخصیة في هذه  أولاً السعداوي المخرج أبدع لقد كافة، الأخرى وعناصره
في الأداء والمغامرة التجریب فضاء إلى النص في والمستهلك الجاهز طوق عن خرج بها أو
إحساسه خلال من الجمهور اتجاه في ببراعة  القرمزي ینفذها  التي الأهم واللغة  والصوت
في كمبدع الفذة التمثیلیة بإمكاناته الخلاق الفني ووعیه الملعونة الشخصیة بهذه الخاص



الحلاج مغامرة
لأي شيء حساباً تعمل لا

بول شاؤول **

المخرج إن  القول فیمكن  منصفین نكون أن  علینا كان  إذا
المسرحیین من الباقیة البقیة من  السعداوي البحریني عبداالله
المغامرة مقابل بلا وربما حساب، بلا یخوضون یزالون لا الذین العرب
صیغة إلى یرتاح  لا الفنان فهذا ومجازفاتها مجهولها بكل التجریبیة
على القلق  دوامة في دائماً  إلیه.  ركن  شكل إلى  ولا إلیها، توصل
الفنانین مع قدمه الذي الجدید الاحتمال. العمل دائرة في أدواته. دائماً
وقد الموتر. الصادم الجريء المنحى لهذا استمرار الشبان البحرینیین
القاهرة. في شاهدناه تختلف عما البحرین بطریقة في نفذه أنه علمنا
یبق لم  أنه نكتشف فإننا  عبدالصبور النص لصلاح أن قرأنا كنا وإذا
" السینوغرافیة كلمات، تستخدم ذریعة لتكثیف اللغة أو جمل بضع منه
في الداخل" " یصور إنه الاختزال. في والجسدیة الموغلة " الفقیرة
الأدوات كل مع الصلب قبل المسیح بجلجلة تذكر الجلجلة من نوعاً

الوضع". المشي، إیقاع حمله، .. الصلیب " المسیحیة والرموز

الذي ینفتح المليء وصمته وبطأه ومادتیه المناخ ثقل ذلك لیجسد كل
وسیاسیة اجتماعیة بإشارات المحملة الإنسانیة التراجیدیا نوع من على
الممثلین تتمثل في حركة بإیحاءات مباشرة بالحاضر. كل ذلك تتصل
الأصوات في وكذلك یمثلونها،  أو یحملونها التي والرموز  وملابسهم
صراخ، المدینة: الرصیف، من الخارج. من آتیة من أنها نحس التي
أمامنا یجري ما لنا إن لیقول باب، صریر ،" " قلیلة سلایدات استغاثة،

الخارج. في كذلك وتعذیبه یجري الحلاج صلب من

أو كضحیة كشاهد أو المأساة هذه في الجمهور یورط یرید أن كأنه بل
القاعة وعلى الخشبة على فتح عبر كرافض، أو كمتواطئ  أو كجلاد 
مسرح من فكأنه مزیج الإیطالیة. العلبة یسمى بذلك ما كاسراً خارجها
لا القول الإیقاع فیمكن نتكلم على أن شئنا والهابنك. وإذا والفقیر القسوة
هو ظاهریاً " واللاحدث والجمود، والوقوف، البطء، " المسرحیة إیقاع
الفیزیائیة وأحجامه بكل مادیته یرخیه الجو الذي ثقل وكأن بل 67إیقاعها. <66

-



تحمله ما بقدر الرائعة العناصر والتجارب من العدید في طیاتها تحمل الدوام على ومثیرة مبهرة
هذه في حققته أكون أن أتمنى ما وهو والجدل معها، الاختلاف إلى إشارة العناصر من هذه

الصواري. من والزملاء القربان مع شدید بحب المتواطئة الكتابة

      . 1996 أغسطس 12 بتاریخ السعودیة " **  المقال منشور في صحیفة " الیوم



الحلاج محاولة
المطلق التجريد إلى للوصول

 ** علي  عواد

وأقرأ المسرحیة السعداوي تجارب عن أسمع وأنا زمن منذ
خاصة رؤیة یمتلك المخرج أن  أولي  تصور لدي وكان عنها
للعرض أقدم قراءة منهجیة سوف وأنا إطار مسرحي مغایر، في ویعمل
لأنني لم أفاجأ، الحلاج" فحین شاهدت تجربة " شهدته، الذي المسرحي
إقصاء بمعنى لا السعداوي حلاج أرى سوف بأنني تماماً متوقعاً كنت
المخرج من منتجة قراءة ولكنها إلیه، الإساءة أو عبدالصبور صلاح
التراث مرجعیات في له نص خصوصاً مع صلاح عبدالصبور نص في
لعبدالصبور، الحلاج ملكاً لیس وبالتالي فإن الحلاج العربي، الصوفي
قدمه معرفیة، وشخصیة صوفیة وشخصیة تاریخیة، شخصیة موجود،
قراءة یأتي ویقدم أن مخرج ومن حق أي معینة من زاویة عبدالصبور
خطاب أو قراءة، على قراءة وقدم السعداوي أتي وهنا قراءة. على
الجنرال أشاهد وأنا ذهني في تشكلت التي والملاحظات خطاب، على
إلیها أضیفت ما بقدر  العرض في الملاحظات  هذه  تتغیر ولم بروفة 
عن كثیرة إضافات لها صورة كان العرض أن باعتبار جدیدة ملاحظات

البروفة.

صعید على تقوم  هذه الإخراجیة التجربة أن هي الأولى والملاحظة
تتجه الإیماءة، الحركة الإخراجیة، التقنیات صعید على التمثیل،
وهي المعروفة. التقلیدیة الإخراجیة التجربة عن یختلف آخر اتجاهاً
التجارب فأغلب والتطابق، بالتظافر نسمیه ما تلغي أن حاولت أنها
فیها نلاحظ التجریبي، المهرجان هذا في نشاهدها التي المسرحیة
الواقع إلى شفرات ومفردات للاقتراب محاولة هناك المحاكاة. عناصر
نبقى وبالتالي الإلقاء.  الإیماءة، الحركة، الجسد، استخدام حیث من
هناك العرض المسرحي وفي هذا المحاكاة التقلیدیة المعروفة، أسرى
مع تنسجم حالة المطلق، وهي إلى التجرید، للوصول إلى جادة محاولة
مبتعد هو  وما مطلق هو ما إلى یمیل  والذي  تماماً العرفاني الخطاب 
التجربة، هذه خصوصیة هنا  ومن المألوفة، والقضایا  الیومیات عن
وتحاول اللاتماثل شعریة أسمیها وأنا الخاصة، شعریتها تمتلك 69إنها <68

-



لأي حساباً تعمل لا حیة مغامرة " " مأساة الحلاج یجسد شفافیة والمعتمة، ،" " الجسدیة
من دون والسیاسي المسرحي خطابها تقول أنها في تكمن قوتها جواني. أو عنصر براني

ترهل. ولا تنازلات

 .1996 سبتمبر شهر في اللبنانیة السفیر صحیفة في منشور مقال من ** مستل



كاهله. على المروحة من میتاً جزءاً یضع والذي " الرویعي خالد

العرض بنیة مع تماماً تنسجم  شفرة أو إشارة  تعطي الحركة هذه
والزمن صلیبه، حامل وهو للحلاج أخرى صورة یكون قد المسرحي،
من الجزء هذا بأن الخاصة قراءتي  في أرى  وأنا متعطلان والحركة
السكون هذا  وعلاقة اللامتحرك الجزء الثابت، الجزء  هو المروحة
علاقة وهذه السكوت، زمن هو والموت للموت، تأكید بالصلیب
إلقاءه یؤدي  الذي الممثل في فأراها الأخرى العلامة أما متواشجة
التي الصوتیة الشفرات من نوعاً  تعتبر  الطریقة  هذه آلیة، بطریقة
وهكذا دمى، إلى الكائنات هذه تحویل أو السكونیة، العملیة مع تنسجم
تبث علامات كثیرة یمكن شخصیات العرض شخصیة من كل أن ألاحظ
هو نوع المحددة الدلالة إعطاء لها، لأن محددة دلالات أعطى ألا الآن
كون في وعائماً یكون مفتوحاً، أن فالعرض ینبغي للعرض، التقیید من

بالدلالات. یعج

المسرح أو الصورة بمسرح أسمیه ما إلى ینتمي العرض أن شك لا
ما من خلال تجربته ویقدم الحوار إقصاء على یقوم والذي المرئي، 
فالدكتور جدیداً. ولیس موجود المسرح  من النوع وهذا مرئي، هو
في موجود طرح هناك تجارب، هكذا بتجسید معروف القصب صلاح
قولیاً یعتبر فناً یسمع وما ما یرى أولاً المسرح هو أن وهو الآن، العالم
" القربان " تجربة أن تتشابه لیس بالضرورة طبعاً الأولى، بالدرجة
الاتجاه هذا في تسیر ولكنها بروك، بیتر أو القصب، صلاح تجربة مع
مسرح نسمیه ما عن كلیاً یختلف وهو حضوره یفرض الآن الذي بدأ
اللغة تحطم أدى مسرح الصورة على هذا العرض وحساب البانتومایم،
بسیط جزء والإبقاء على اللغة إقصاء عملیه إذن الجسد، الطبیعیة بلغة
المخرج، رؤیة تماماً تخدم عملیة وهي المسرحیة حوارات من جداً
اللغة عن كبدیل ویعبر یشتغل  كي  للجسد  المجال  إعطاء وبالتالي
معینة، ترسیمة لدي تشكلت العرض أشاهد وأنا القول، لغة أو الطبیعیة
له وهذا حولها  تسیر لكواكب تعدد وهناك بالمجرة، بؤرة أشبه هناك
جاك عنها عبر التي للمركزیة مراكز وهي مراكز الإرسال، بتعدد علاقة
حضور لهم إنما بهوامش،  لیسوا البؤرة  هذه في فالشخوص  دریدا،
ویتأثرون فیه ویؤثرون الزمن، حركة مع یتحركون للمركز، لأنهم مواز
الأشبه البنیویة العلاقة من ونوع والتفاعل، الاتحاد نوع من وهكذا به،
المسرحي، المنظور بجمالیة  علاقة له  هذا طبعاً والكواكب، بالمجرة
عملیة هناك لیست الصورة، نفس یرى الجمهور جلس أینما حیث
أن المخرج من أتمنى كنت ذلك كل ومع التقلیدي، بالمفهوم 71منظور <70



تعطش ولدي التشكیلي، الفن من تقترب وكذلك بالتجرید، المعروف الموسیقى فن إلى الاقتراب
النقص فجوة وتملأ التماثل، حالة تقتضي لا للمسرح شعریة نخلق كیف وهو فن، كبیر لهكذا
العرض في صعبة، لكن عملیة والتشكیل، وهذه هما الموسیقى خطیرین، إزاء فنین الموجودة

هذه الملاحظة. تحققت

البنیة تشظیة علیه أصطلح أن أستطیع ما هناك متشظیة، العرض بنیة أن الثانیة: الملاحظة
فیها متماسكة، بنیة على یرتكز المفهوم التقلیدي للعرض أن والمعروف للعرض، المشهدیة
أو سیاق حل تحقیق إلى وصولاً درامیة أخرى، حالة وتنتقل إلى درامیة، حالة تبدأ من عناصر
تماماً مقصودة محاولة السعداوي هناك في تجربة لكن یقترب للواقع، وأیضاً للبناء، منطقي
من بنیة أكثر تعد بنى للعرض، هناك المشهدیة البینة إلى تشظیة إخراجي تهدف مدعمة بوعي
كاملة للعرض بنیة سیحقق ما هذا وبالتالي نحل، بخلیة أشبه واحد آن في مشهدیة متشظیة
المتوازنة الخطوط علیه، نصطلح یمكن أن ما واحد ضمن آن في تشتغل ولكنها المسرحي،
اللبس من الكثیر ستثیر طبعاً التشظیة وهذه التقلیدي. المتصاعد الواحد الخط ولیس المتعددة
ذهن المتلقي یتحرك الالتباس یجعل هذا للتساؤل. مدعاة ذلك سیكون وبالتالي المتلقي ذهن في
هذه المسرحي، العرض في المتعمدة الثغرات من الكثیر داخله في یبني ویبدأ ما، فاعلیة نحو
وترسل تشع وهناك بؤرة الإرسال، بؤر تعدد علیه،  أصطلح أن یمكن ما إلى أدت التشظیة
في هذه التجربة تتعدد ولكن والممثل، والمخرج المؤلف وهم خلال عدة مرسلین من خطاباً
بتعدد إنساني موقف عن تعبر والتي الباختینیة التعدیدة مع تماماً ینسجم وهذا الإرسال، بؤر
الإرسال، الأفكار، الأیدیولوجیات، المواقف، في التعدد ذلك یستعدي الإبداعي فالعمل رؤیوي،

المسرحي. العرض على غنى حالة أضفى ما هو التعدد وهذا

بأن حقیقة شعرت العالم؟ قدمنا هذا كیف النظر: أسأل: وجهة أدخل إلى وهنا الثالثة، الملاحظة
یموت أن یمكن الرؤیة هذه مثل في فقط لأنه الإنساني، للواقع مرعبة رؤیة هذا العرض في
.. القول التفكیر، الاجتهاد، حریة زمن طبیعي، زمن في یموت أن لا یمكن فالحلاج الحلاج،
تمسك متسلطة خفیة قوى لأن هناك آلي، بشكل فیه یتحرك الإنسان آلي، زمن زمن محنط،
الإنساني، الفعل على قادر غیر كائن مهمش، كائن إلى وحولته فحنطته الإنسان، هذا بتلابیب
واضحة رؤیة هناك الطقس، ضمن هذا العرض قدمها المرعبة التي الصورة هذه وراء كان
یحرق أن یمكن لا فإن الحلاج وإلا تماماً، إنساني غیر وضع مشوه، وضع هذا الوضع، أن وهي
كائنات الكائنات إلى هذه تحویل عملیة فإن فلهذا إنساني، وضع هناك كان كان رماده لو ویرمى
وهكذا به جنون، مس منها قسم في حركتها، إلى العرض أقرب كائنات تكون ممسوخة ما أقرب

التسمیات. تتعدد
وأنا الحلاج، یخنق صوت أن ممكن رؤیته في المخرج صوره الذي الزمن الرديء هذا في إذن

إخراجیاً. ذكاء التصور هذا أعتبر

منها تشتغل عالیة وكثافة العلامات، من هائلة كمیة یحوي العرض وهو أن أخرى، ملاحظة
" الصلیب حامل الممثل حركة مثالاً: وسأعطي متعددة، لتأویلات علامات قابلة یبث ممثل وكل



السعداوي
العلامة وفتنة

** الدیري علي
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اللعب على السعداوي  عبداالله عند المسرح  فكرة تتأسس
اللعب وبین المتلقي، عند رمزیة تمثلات لخلق بالعلامات
اللعب في السعداوي به الذي یبهر عملیة الاتصال، وبالقدر تتم والتمثل

الرمزیة. بالدلالة المتلقي یحذق

الطفل  " مسرحیة مقاربة من لنتمكن التأسیس هذا في قلیلاً لنتوسع
تشقیق الكلام. أسلوب تتجاوز مقاربة البريء "

تتعقب الجنون، درجة  إلى بها  ومأخوذ بالعلامة  مفتون السعداوي
مسرحیاً جسداً تجد حتى السكون تعرف  لا فوضى،  فتحیلها مخیلته، 
بمسها من هم مسكونون فهناك لوحدها، لا تتجسد وهي تتجسد فیه،

المؤقت. التسكین بینهم خطة فیما یتبادلون

التجریب صفة السعداوي مسرح  یتخذ العلامة تثیره الذي القلق بهذا
مدلول ما لها. عند أو للعلامة شكل ما عند الاستقرار تعرف التي لا

-2-
 

في یدخل عنصر ثالث وهناك والمدلول الدال تضافر تتكون من العلامة
العلاقة عبره نتصور الشكل الذي المرجع الخارجي. هو العلامة، شبكة
في اشتغالها  طاقة ویحدد للعلامة، مفهومنا یحدد المكونات  هذه بین

تصورنا.

بین الداخلیة  علاقتها  تقیم التي بالعلامة یحتفي  السعداوي مسرح
لا العلامات دوال أن  بمعنى إنجازیة، ارتباطات على بناءً  مكوناتها،
أو طبیعي ارتباط أو منطقي ارتباط على بناء بالأشیاء علاقتها 73تؤسس <72
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یخفف المخرج أن أتمنى أیضاً وكنت تبعث على الملل، أحیاناً حدة السكونیة لأنها من یخفف
المخرج أحیاناً فتدخل تكییف، إلى بحاجة ارتجاله .. العرض في الطاغي تدخله وارتجاله من
العرض، سریة أیضاً تنتهك أنها أرى السلایدات، أو العرض، وكذلك الشرائح أسرار یفضح
الطابع بین العام سریة العرض والرمز من التأخر بین أیقونیة وتخلق نوعاً تقدم علامة لأنها

في العرض.  أقرأه أن استطعت ما الأیقوني والصوري، هذا

العرض في القاهرة. فریق أمام قدمها العراقي المسرحي شهادة من الناقد **

 



أو المادي الشيء الخارجي هذا هي بل الخیال، الذهن أو أو الخارج في
لمدلولات – تتوهم كما المطابقة – الاصطلاحیة التقریریة هذه اللغة هي

. الذهن

ناجزة، جاهزة الصورة لك یقدم  تماماً كالتلفزیون التجاري المسرح إن
هذا یحتفظ یستطع أن لم الخاصة، صورتها لتبنى یستثیر مخیلتك، فهو لا
التلفزیون الصورة تأثیرات عن مستقلة البصریة بخصوصیته المسرح
إلى یرجع الإغواء، هذا في الوقوع في السبب یكون قد البصریة؛ 
البصریة الصورة یعتمدان كونهما في التلفزیون مع المسرح اشتراك
العلامة؛ أو الإیماءة حاجة إلى غیر من كل شيء ترینا التي الإبهاریة
عن القیام التلقي جهاز الأشیاء، عطلت استحضار على الفائقة فقدرتها

العلامات. وتأویل لتكوین الصور التخیل، بوظیفة
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بصفتها البصریة للصورة التجریبي المسرح احتفظ ذلك، خلاف على
ذلك و الدلالي؛ واللعب والإخفاء والإیحاء البوح على القادرة العلامیة
المسرح في بأعیننا نراه المسرحي – الذي العرض نص من جعل لأنه

تعبیر حد على كبرى علامة –
لدیها التي السیمیائیة العلامات من ثریاً كماً تتضمن " موكاروفسكي "
لم والحركات قوةً على الدّل، الأشیاء والأجسام جمیع منح على القدرة

. الخام علیها في وجودها تتوفر تكن

تحضر ظرف فالمكان فیزیقیاً، مكاناً عاد ما المسرحي الفضاء حتى
حین و یتحول وكلمات، وألبسة وأجسام ودیكور إضاءة الدوال من فیه
إلى - المكان  مضمومات  – مضموماته بكل /المتلقي القارئ  یتلقها 
بین هذا من ویتمیز الممثل تجربته معطیات ذهنه وفق في فضاء یشكله
في كلها أنساق العلامات – بكونه " حامل الحضور العلاماتي الكثیف

المسرحي. الفضاء / الیوسف أكرم " المسرحي العرض

وبهذه الدلالة، كثیفة علامة  إلى  الممثل یحیل  العلاماتي الحمل وهذا
أن أي مرجأ، لغائب تمثیلاً یغدو بل شیئیاً، وجوداً الممثل یغدو لا الإحالة
یتحرر الممثل الاتخاذ وبهذا مرجأ. لمدلول دالاً الممثل من تتخذ العلامة
التأویلات تكف لا جموحة، شاردة علامة لیكون وشیئیته؛ واقعیته من

محاولة قراءتها. عن
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السعداوي مسرح إنما یؤسس و المسرحیة، العلامیة غیر الأنظمة شأن هو عرفي، كما ارتباط
المسرح فضاء تحضر من ارتباط، فالدوال المتلقي أن ینجزه ما یمكن على بناء العلامي نظامه
للمسرحیة، الداخلي عالمه من خلاله یكوّن به، خاص دلالي عمل إنجاز المتلقي على مقترحةً
تفرضها ارتباطات هناك ولیس الیومیة، اللغة في الشأن هو كما أعراف اصطلاحیة هناك فلیس
إكمالها في المشاركة المتلقي على تقترح المعنى، مكتملة غیر هناك علامات منطقیة، ضرورات

الذاتیة. لتجربته وفقاً

یقول كما – نفسها، فالعلامة تقوم أصل العلامة تستمد أهمیتها من للمتلقي الذاتیة والتجربة
الذهن، حسیة في صورة توفر التشكل هو وأصل مبدأ التشكل، على – السلام المسدي عبد

الخمس. الحواس قنوات إحدى عبر تدرك

من نمتلكه ما المجردة، وعبر والمعنویة الأولیة الحسیة منا صوره لكل و تجربته، منا ولكل
أجهزة حتى موحداً، ولا جهازاً نملك لا فنحن تلقینا، جهاز خصوصیة تتكون تشكیلیة تجربة
العلامات، بقراءة تتغذى  التي التشكیلیة تجربته بخصوبة رهن جهاز ففاعلیة كل متشابهة،

الذهن. في مكوناتها واستقرار
تجربتها تغني الشفرات، فك  مهارات اكتساب على المخیلة فیه  تتدرب الذي وبالقدر

التشكیلیة.

من التواصل تمكننا التي تجربتنا التشكیلیة بتعمیق في الحیاة تجربتنا و وجودنا كنا نحقق وإذا
استعاراتها إحدى في والحیاة المسرحي - جودنا و نحقق فإننا لكي الأشیاء، الآخرین ومع مع
بعلامات برفدها التجربة هذه نعمق أن من لا بد - استعاراته حیاة إحدى في المسرح كما مسرح

المألوف. الیومي تتجاوز فنیة
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التجاري. المسرح في العلامة مكونات تحضر كیف نرى أكثر دعونا الصورة لتتضح

رمزه الدال من استحضار بدلاً الخارجي المرجع استحضار فكرة على یقوم التجاري المسرح
تعذر وإذا  المعیشة، وأدوات التاریخیة والملابس والطعام الأشجار یستحضر فهو علیه،
تحضر بدلالاتها اللغة حتى الكامل، البصریة في شكلها أیقونته أحضر ذلك، شيء من علیه
بحرصه وهو مسكوك أو ممجوج، مجازي استخدام من إلیه انتهت الحقیقیة، أو بما الأصیلة
یكتفي الذي السلبي إلى التلقي مخیلتنا أسلم قد یكون لا رموزها، ذاتها الأشیاء حضور على
حلقة المعنى، لإكمال أو عقلي للتأویل أي مجهود بذل من دون هي كما الأشیاء صور باستنساخ

جاهز. معلب فالمعنى

موجود لشيء أو لعالم تمثیلاً تعود لا أنها صفتها التمثیلیة، أي تفقد الأشیاء الحضور وبهذا



العلاقة هذه نوضح أن بد لا النص، وهنا مع الحمیمة العرض علاقته
نفسه. الوقت في الحمیمة و المتطابقة، غیر

والجسد للفعل كتابة بكونها عنها وتتمیز للنص، ثانیة كتابة العرض
یتوارد المكتوب. النص هي التي الأولى الكتابة  قبل  من المستفزین
للدلالة، المولدة – النص الأولى – العلامة قراءة على الجسد عبر الفعل
في تنتظم  حتى العلامة لهذه الجسد قراءات تتضاعف ورد كل ومع
تتقدم الشكل وبهذا العرض، سینوغرافیا على مكتوبة أولى، دات مسوَّ
تحیل إعادة فكل  مشاهدة؛ كل مع تبییضها إعادة لیتولى القارئ؛  إلى
تكراره، یصعب القراءة شیئاً جدیداً تغدو دة، وهكذا  مسوَّ إلى السابقة 

تكرار العرض. إعادة یصعب كما وإعادته تماماً

وخطاب العرض خطاب بین التمایز عن تفصیلاً الحدیث هنا یصعب
نفترض وجود هذا حوزتنا، لذلك نحن وقوع النص في النص وذلك لعدم
اختلاف على بناء و السعداوي، بخلفیة عمل معرفتنا على بناء التمایز

العرض. جسد عن یختلف الكتابة فجسد الحكایة، تلبسه الذي الجسد

بأنظمته العرض ویصوغها  اللغوي  بنظامها الكتابة  تصوغها  الحكایة
العلامات، حاملات " یوسف أكرم " یسمیه ما عبر المتنوعة السیمیائیة
وحاملات الموسیقا، علامات وحاملات الصوت، علامات حاملات هناك
الممثل ویتمیز اللغة... إلخ. وحاملات علامات السینوغرافیا، علامات
أكرم " المسرحي في العرض كلها العلامات حامل بكونه " بینها من

. المسرحي، ص19 یوسف، الفضاء

تعدد واختلاف یقابله الروائي النص في واختلافها الأصوات تعدد إن
حاملاتها وتعدد  بأنواعها  فالعلامات  المسرحي، العرض في مضاعف
ذوات الحكایة، حواراتها خلال من وتتعمق بها العرض یضج أصوات
إلى لدیه القول أنظمة تعدد العرض عبر یدعو باختلافه النص إن بل

الاختلاف. هذا تعمیق
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الحكایة دلالة تعمیق على قدرتها ونرى هذه الحاملات من لنتقرب أكثر
سردها. أدوار تقاسم خلال من

عبر یمر للحكایة الأول التلقي كان " البريء الطفل " مسرحیة في
تعمیق و في نسجها، عدة ذوات وأخرى حواریة، تتشارك سردیة 77جمل <76



یمكن أن هنا أیضاً، ومن الممثل، جسد على التجریبي المسرح رهان أن نفهم یمكن ومن هنا
المنجم العلاماتي. أهمیة هذا ندرك
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؟ له صفة  التجریب " المسرح " هذا باتخاذ بالعلامة الهوس هذا علاقة لكن ما
من یبدو الصفة. فالعلامة كما لهذا الخاص تأویلنا نعطي أن للعلامة یمكننا ضوء فهمنا في
من طرف، أكثر إنتاجها ویشارك في مختبر العرض، في المسرح، تحضر هذا طریقة اشتغال
إنتاجها بعد حتى وهي عدة،  لاختبارات عرضة  وهي  والمتلقي، والنص والمخرج الممثل
الاستقرار؛ تعرف فهي لا لذا جدیدة؛ ومحاولات جدید اختبار إلى تلقٍ تجربة في كل معرضة
والإنتاج والتبدل للتحول معرضة فمادامت        صیرورة التجریب. صفة من نفسها لتخلص
الوضعیة هذه في ترى آخر جانب لكنها من الصفة، هذه یمكن لها الانفكاك من والاختبار، لا

المكان. سجن في وقوعها استقرارها یعني إن إذ حریتها كامل

على لدیها القدرة دوال عن المخرج استمراریة البحث، بحث یعني آخر، في تجلٍ والتجریب
المستقرة. الدوال غیر هذه مدلولات عن المتلقي وبحث والتحریض الحمل

أن یعني وهذا جدیدة، برؤیة الأشیاء اكتشاف لإعادة البحثیة القلقة، تسعى المحاولات هذه كل
ما نبالغ إذا لا والحاضر، بل بالمستقبل وهجس الواسع وتراثه على الماضي اشتغال التجریب

للتجریب. مستقر غیر مفهوم عن البحث یعني التجریب إن قلنا
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بوصفه السعداوي، مقاربة مسرح یمكن المسرحي، اشتغالها و طریقة للعلامة، الفهم بهذا
." البريء " الطفل مسرحیة سنقارب الوصف وبهذا العلامات، عالم في الارتحال مسرح

النص یمثل قالب قصصي قي المصاغة " " بریم تشند الهنـدي الكاتب تستثمر حكایة المسرحیة
خادم حول یدور الحكایة هذه ملخص المكتوب، الدرامي

من امرأة الزواج إذن المعبد من سید أن طلب بعد المعبد من یُطرد جنجو " "
لكنها من مرة، أكثر الزواج لها قد سبق و من المعبد، مطرودة السمعة، " سیئة كهوموتي "
" بعـد زواج بغائها، إلى یعزوها الناس معروفة، كل مرة لأسباب غیر في زوجها من تهرب
بهرب سعادته تنتهي المخلل، بیع في یعمل خلالها مؤقتة، سعادة فترة منها یعیش جنجو "

زواجهما! من أشهر ستة طفلاً بعد أنجبت أنها لیكتشف عنها، للبحث فیذهب زوجته،
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عرضه لنص تحقق صیاغة المسرحي خطابه الحكائي في المتن هذا صیاغة السعداوي یعید
یفقد أن دون لكن من المكتوب، للنص مطابقة نسخة یكون أن عن تبعد العرض استقلالیة،
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حاضراً كان الذي السمیولوجي  تكوینها دعونا نستعرض ذلك لمعرفة
العرض. فضاء في

كوهوموتي " هي ذات الغیاب لدرجة حضوراً الأكثر التي كانت الذات
مشهد، كل على بظلالها تلقي كانت العرض، مكان عن غیابها فرغم ،"
بقیت غائبة، كل سارد، لكنها لسان حوار وتجري على كل وتتغلغل في
ما یقول لا ضمیرنا لكي تستعطف الغیاب بهذا كأنها لم نسمع صوتها، و
كل نسائل قدماً، فنمضي الحكم، إصدار في رغبتنا تعطل وبهذا یقولون،

یبوح. صوتاً نجد " فلا كوهوموتي " تبوح بسر علَّها علامة؛

السؤال، إثارة أبلغ على قدرة للعرض حقق كوهوموتي " " غیاب إن
أن العرض یشأ لم الذي وزر إجابة السؤال لها كان سیُحَمِّ فحضورها
متاهة في وذوات المتلقین المسرحیة الذوات أن یوقع عنه مفضلاً یجیب

احتمالاته. عن التساؤل

العلامة تحریر دون من یتم أن یمكن التساؤل لا في متاهة الوقوع إن
علاماتٍ لتغدو منها؛ الذوات تحریر ثَمَّ من  و القیمة، أحكام  ثقل  من
الذي كان جنجو " " ذات أن نفهم النحو یمكن هذا وعلى حرةً طلیقة. 
بهذا تمكن وقد الطاعة، نسق على بخروجه لسیده إزعاج مصدر یشكل
شاردةً علامةً غدا مِنْ ثَّمَ و النسق، هذا من قولبة ذاته یحرر أن الخروج
دائرة التلقي في یقع الخروج وبهذا محدد، نسق ضمن تفسر یمكن أن لا

دائرة التفسیر. عن والتأویل بعیداً

العلامتین أو الذاتین هذین عن  – الجنسي الإنتاج لیس  – وینتج
هرمیة مسمى أو في له مكان لا طفل المعبد، نسق أعراف من الشاردتین
إلى " لا ینتسب بريء " طفل مسمى العرض إنه في لا و النسق، هذا

رحمها. في تصهره إلى قرابة ولا فه، هویة تعرِّ

الذات،  عن هذه التعبیر القلق في العلامات السینوغرافیة تضافرت وقد
العلامات هذه من قیمي. مضمون بأي التعبیر تشحن أن دون من لكن
وجه یغطي كان الذي ذات الرأسین والقناع المرتجة المشوهة الصورة
الصوت، ارتجاجات هستیري، و بشكل یتحدث الذي كان الثاني الراوي

المسرحیة. ختمت التي والدهشة الذهول وحالات
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بینها؛ فیما تتضافر المكانیة العلامات كانت والحوارات، السردیات و بموازة هذه اختلافها،
التضافر هذا وعبر وحوارها، سردها في تقترحه حاملات اللغة الذي بالفضاء لتعمیق الإحساس
الوظیفة هو هنا إلیه الالتفات ینبغي ما لكن الحكایة. حبكة تعمیق باتجاه تتقدم الصیاغة كانت

حوارات في المتمثلة اللغة، علامات كانت تؤدیها التي
كانت فالوظیفة الثاني، والراوي الأول والراوي " السید وســردیات " " السید " و جنجو" "
حسب المتشابهة الجمل التعقید، وهناك نحو بالحكایة تتقدم الخبریة التي الجمل هناك مزدوجة،
الحدث نتابع مسار كنا الأولى الجمل في المتلقي. تأویلات إلى تحتاج التفسیر التي علماء تعبیر
لننجز ذات كل منطوق لتأویل تجتهد كنا الثانیة الجمل وفي الحكایة، على لنقبض وتنقلاته

للحكایة. تأویلنا
كان المركز نحو الانشداد هذا لكن العلامات، كل حوله مركزاً، تحلّقت الجمل هذه شكلت لقد
المتشابهة على قدرة الجمل لتعمیق تجتهد كانت العرض علامات إن إذ مضمراً؛ تحالفاً یخفي
وتوافق انسجام إیجاد محاولین ذاكرتنا في جملة نستعید علامة كل مع كأننا و القول، البوح لا

تأویل. من إلیه نذهب ما صحة لنؤكد بینهما؛
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الناس یقول " السید فیها یقول التي الافتتاحیة العرض جمله ذلك دعونا نستحضر لتوضیح و
ولا من تشكیكات، الجملة هذه تستثیره ما  ." راهـب أنه یظن نفسه راهب وهو جنجو إن
فهم على قدرة القیمة تملك أحكام لا " المحیرة التي كهوموتي " حالة داخله یقینیات یضمر في
كان یدلي ما رغم - غیر مملوءة وفراغات التباسات من فما یحفها موقفها، تقدیر وضعها أو
القطع یمكن لا حراً، یترك مجال التأویل – حیرة الأمر تزید محتشمة تفصیلات من الراوي به

شيء. بأي فیه

مزیداً إلا تجد لا تفسیرك أو یطمأن عما یعضد تأویلك الأخرى، بحثاً تستنجد بالعلامات وحین
الباب بفتح متلقیاها، ما تسهم في إرباك بقدر لا تفسر بعضها، العلامات كأن و المتاهات، من

واسعاً. أمامه

به نصف  معیناً القیمة أحكام من  تستمد بصرامة، الأخلاقیة المواقف نواجه  أن اعتدنا لقد
و وأحكامنا، تصنیفاتنا، یؤكد والفن أن الأدب نطلب من نبالغ حین و وتصرفاتها، الشخصیات

الفن والأدب. من موقفنا یطال الذي الارتباك في واضحاً نبدأ نشرع نجد موقفاً لا حین

الداخلة في الذوات صور تكن لم في إرباك أحكامنا. لنقل أو إرباكنا، في السعداوي لقد نجح
أن یؤكد وكأنه بذلك منها، اتخاذ موقف من یمكننا القیمي الذي الوضوح مسرحیاته من مشهد
هذه أنتج السعداوي كیف الأحكام. فوق تعلو رؤیة، لتكون حكماً كونها تتجاوز المتلقي قراءة

الأحكام؟ هذه عن بعیداً الذوات



هاملت
السخرية بنية في قراءة

 ** الحمدان یوسف  

الأستاذ المسرحي المخرج یعود مضت، أعوام ثمانیة بعد
عرض بعد أن ذلك مخرجاً، المسرح لخشبة عبداالله السعداوي
مدینة خشبة نادي " على الرهائن " تجاربه المسرحیة المتمیزة ثاني
أملیت " وثانیها وآخرها " والبحر الرجال " أولى تجاربه وبین عیسى،
أفضیة في السعداوي عرضها مسرحیة تجارب زمناً، والمتباعدات "
للخشبة وبحوزته السعداوي یعود المرة هذه الخشبة، غیر فضاء أخرى
والناقد تألیف الكاتب من " هاملت لمسرحیة عرضاً الإخراجیة " رؤیته
أعده وبحرنه الذي النص هذا ،" بریشان إیفو " المسرحي الكرواتي
یعتبر بالنص الشخصیة الرئیسیة من انطلاقا " أملیت " سماه السعداوي
من أكثر وقدم في جوائز كثیرة علیه وقد تحصل نصوص الكاتب أهم من
خشبة على هذا عرضه قدم السعداوي كبیر.  نقدي باهتمام وحظي بلد
والصالة، الخشبة  في حیز كل الثقافیة،مستغلاً البحرین صالة مسرح
والصالة الخشبة  في المسرحي للفضاء رؤیویة قراءة ضمن  وذلك
إبراهیم وهو  الصواري مسرح من مخرجین ثلاثة اقترحها وأروقتها
وحسین الصالة، أحد أروقة في " النافذة مسرحیة " قدم وقد خلفان
سكوبي " سینمائي حیز في " اهني احنه " مسرحیة قدم وقد الحلیبي
 ." هاملت مسرحیة " عرضه عن السعداوي بجانب عبداالله بالخشبة "
للمؤلف الساخر العرض یعید قراءته للنص النقدي هذا في السعداوي
وبیئة تتلاءم والتي المباشرة الحزبیة والشعارات بالأفكار والمحاك
والاقتصادي الإداري الفساد  إشكالیة  واقفاً عند آخر،  بلد في عرضها
باضطهاد محموم  استغلالي نظام أي  عن تنجم قد التي  والسیاسي
معارض أو وبريء إنساني .. نقي وتضلیل أي وهج ومخادعة وقهر
بغباء خلفه المنقاد القطیع ومن منه وبمرارة السخریة في ممعناً له،
خلاله من معریاً لائقاً به، النظام یرتئیه كما هاملت مشخصاً مستفحل

شكسبیر. هاملت فساد الدنمارك في یفوق فساداً

الجمعیة من  بدلاً وأعضائه إدارته بمجلس النادي یختار السعداوي
لمستشریاته وكمستوطن الفساد لهذا كبؤرة الكاتب، نص من 81التعاونیة <80

-



-11-

إلى تحتكم لا إنسانیة عالیة حواریة عن المسرحیة في یعبران كانا و الحوار تقطعات السرد، إن
الحضور السیمیولوجي من عمق ما صیاغتها، وهذا إیدیولوجیة في أو أخلاقیة مضمونیة قیمة
قیم عن یعبر الحضور السیمیولوجي ألا ولكن مضمونیة. قیم من یكتنزه ما عن للممثل بعیداً

؟ ثقافیة خاصة

تؤكد الدراسات المسرحیة بعض إن بل القیم، لهذه خاص انحیاز عن یعبر لا لكنه یعبر، بلى
به إیماءات ما كانت تنطق وهذا للثقافة. خاصاً تبلوراً بوصفها أن تُستثمر حركة الجسد أهمیة
وجه المعبد على ثقافة ومن العموم وجه على الهندیة الثقافة من تستمد كانت الممثلین التي
قطعة المسرحي المكان غدا حتى تعبیرها، وطریقة نطقها وأسلوب حركتها نظام الخصوص
بحضور لا الثقافة، علامات بحضور مقدس إلى مكان التمثیل بقعة تم تحویل لقد معبدٍ، من
بحلیه فالسید بلباسه شبه العاري، و الممثلین، حركة خلال من واضحاً بدا ما وهذا أشیائها،
و العالیة اللیاقة ذات حركته باتزانات و جسده إیماءات من إیماءة كل مع یتحرك كان الذي

فیه. الثقافي الحضور عن هذا یعبر هذا بكل كان وتأملاته العمیقة، المقتضبه بلغته

یغدو لا التوظیف وبهذا الحضور الثقافي، عن هذا الممثل، للتعبیر جسد السعداوي استغل وقد
رموزها تَنتج تَفْتَأُ لا كتابة، التوظیف هذا في فهو معنى دون من تتحرك صماء كتلة الجسد

. غیاباتها تستحضر و علاماتها، وتستبدل

مع التي یتقاطع الثقافة بلون یؤدیه دور كل في یتشكل ثقافیة حامل علامات المعنى بهذا الجسد
. علاماتها

وصورها وأشكالها بألوانها علیه الثقافة قابلة للقراءة تقع بصریة مدونة الجسد یغدو هكذا
. و علاماتها

أغسطس1999. في والكتاب في أسرة الأدباء ألقیت المقال نص محاضرة **



ومعلقین مشاركین النادي أعضاء من جاعلاً النادي، في واقع یحدث
مستغلاً هاملت، مسرحیة في شاهده ما عن یرویه ما على شدیدة ببلاهة
فاطمة " الصفار خلفها یستر التي  كالستارة  الفضاء، ممكنات كل
مخدع الخیانة تتحول التي والطاولة عریه، ساخر، بشكل غرترود " –
كبؤرة الشاخرین الأعضاء أعضاء أحد وأذن وعم هاملت، غرترود بین
اهتمام واستقطاب هاملت حبیبة " أومیلیا " وتخیل وغدر، دسیسة
دامجاً الخطاب هذا یرتجل إنه النادي، أعضاء وغرائز ورغبات وأبصار
وعبر المسرحیة، كمشاهد لهذه شخصه الراوي في في المهرج شخص
في تحققها في النادي إدارة مجلس  یطمح  التي الاستنساخ محاولة
حد الصراحة الكاریكاتیري النفس تصعید في السعداوي أعضائهم، یمعن
الذي " هاملت " عدا حسین قطیع، إلى فكل الأعضاء یتحولون الفاقعة،
كشف الأمر بعد به آل والذي شدید بحماس عبدالحسین علي أدى دوره
الصوتي العجز إلى أبیه موت حقیقة وتزویر النادي إدارة مجلس حقیقة
المرارة حد الساخرة المفارقات كبرى ولعل الحقیقة، تغییب ثم والجسدي
أو أكون " هاملت لمونولوج  " إبراهیم الأستاذ  سالم سلطان " أداء
جداً بعیداً الانتحار، نحو والذهاب الثمالة غایة في ". وهو أكون لا
للمواجهة الوعي التأملي والمهیئ في نسقها ذاتها الخطاب حالة عن

الدانمارك. في الفساد جرائم مرتكبي مع الحاسمة

یستوعبه فن من أكثر السعداوي یستضیف الكاریكاتیري السیاق هذا في
ینتفي الأمر الذي واللامسرح، المسرح حالتي بین مكثفین السیاق، هذا
الخشبة هو فوق ما یحدث أن لو كما مركزیة للخشبة، أیة معه وجود
فنیة حركة تنتظم إذ ما أن المقهى، الشارع أو مسرح مسرح قبیل من
الفوضویة حالتها إلى  وتعود تتفكك ما سرعان إذ  جمالي، نسق في
في مثلاً  " الفودفیل " فنلحظ العفویة.  الاعتیادیة  المرتجلة المتعثرة
حیث الانتقام لأبیه ، كیفیة " هاملت " حسین فیه یتأمل الذي المشهد
في الصفار بمحمد النادي أعضاء أحد یحوي كاریكاتیریاً إطاراً تشاهد
عبر الإطار یحدث في ما یوضح آخر عضو یقف " وخلفهم داعرة دور "
الطحین ینشر آخر شخصاً أخرى جهة في نلحظ كما الإیضاح، وسائل
النهر قرب " هاملت تلحظ حسین " وفي یسار المسرح صقیعاً، باعتباره
إیضاح وسائل حاملاً العبداالله معتز وقربه قماشة زرقاء في المتجسد
للأستاذ حركة صامتة بطیئة الخلف وفي الآن، هاملت یفكر فیم توضح
في الفودفیل إلى ما ینتمي بقدر مشهد " إنه سلطان سالم " إبراهیم
المكتوبة الكلمة حیث المتحركة الرسوم فن إلى ینتمي ما بقدر عفویته،

تجري. وأحداثاً حواراً تترجم التي
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تؤول حالات النادي هذا في كاریكاتوري.  صراع حاد من یحدث تأجیج ما عبر مراكماً الفظیعة
من ومزیداً ومصائرها، الشعوب خیرات في متنفذة متحكمة معضلة إلى – الصراع أي – به
یلغي الخشبة، مركزیة یلغي العرض. المكانیة المواربة في الصفة السعداوي یلغي التعریة
مستویاتها، في إطلاقاً تتغیر كاشفة لا فاضحة إنارة على والتعبیریة، ویعتمد التأثیریة الإضاءة
والصالة الخشبة في من كل على تجسید قائم العرض أن وكما لو بالصالة الخشبة تكشف إنارة
متلقاً هذا، لعرضه آخر متلقاً یهیئ أنه لو كما تلقیها، وافتراض الخشبة ترفیه یلغي لدوره،
شيء كل من عار المسرح الخشبة عاریة، مشاهدة الاسترخاء بمجرد جسده لحظة من تنتفي
مقتضیات دلالاتها وفق الطاولة تتعدد وهذه الوسط، في وبعض كراسي مستطیلة من طاولة إلا
وهي آخر، موقف في مخدع وهي النادي، إدارة مجلس اجتماع طاولة فهي والموقف، الحالة
وهي سیار، مقعد وهي عرش ملكي، وهي خطابة، وهي منبر مسرحي، نص قراءة طاولة
أزیاء وشماعة وأقمشة أطراً السعداوي یستخدم الطاولة وبجانب حدیقة. في استراحة كرسي
هذا بجانب العرض، هذا  في الكاریكاتیریة لعبته  تعضد ومستلزمات وإكسسوارات  مسرحیة
الممثل جسد في التعبیریة  الطاقة السعداوي یستنفر واللاارتكازي الدلالات  المتعدد الفضاء
عنه، یفصح ما وملامسة فراغاته اختزال إلى المتلقي بمخیلة یفضي تخلقیاً باعتبارها فضاء
صوتي زیمان كفضاء خلیفة عازف البیانو في الموسیقى ممثلة یستضیف كما أنه كثب، عن
أخرى أفضیة الأفضیة هذه وتتداخل مع الجسد، فضاء / فضاء الخشبة معضد لهذین الفضاءین،
والتي الجثة المصلوبة والمحول وفضاء الإذاعي، الصوتي الفضاء مثل أقل، بدرجة كانت وإن
الأفضیة هذه للوعي، التضلیلي الخطاب دلالات حاملة معها وأخرى، فترة بین وتخرج تدخل
من كثیراً یقترب نص النص، فهو في السردي للمعطى الإبداعیة السعداوي قراءة على تتكئ
والمواجهة الفكریة والمناقشة الطویلة الحوارات على تعتمد والتي المناقشة، مسرح نصوص
المسرحیین الاقتراب المخرجین من لكثیر بالنسبة الأمور أصعب من ولعله الإشكالیة، الفلسفیة

الإذاعیین. المخرجین لبعض مألوفة تكون ربما نصوص، هكذا من

سره وحافظ " القرمزي " یاسر الرئیس یؤدیه بخطاب كاریكاتیري عرضه یبدأ فالسعداوي
الممثلین معضداً باستجابة المخرج قدرة ولكن طویلاً، نسبیاً یبدو خطاب ،" عبداالله إسحاق "
خصوصاً، الصوتي الأداء في كاریكاتیري حركي فضاء تشكیل على – والجسدیة الصوتیة 
بین من والصادر  الإیقاع السریع  المذیع صوت ومرافقة القناع،  – للوجه النمطي  والهیكل
ومرتبك سریع بشكل وطیها  المطویة وفرد " الفردان أحمد " الصوتیة للتمتمة  المتفرجین
إلى مضاعفة كهربائیة بطاقة مشحون كریبوت  وتوجهه  الفولاذیة " إسحاق " وحركة
یاسر " بجانب الخشبة  وسط في موقعه إلى وعودته  الأولى الصفوف  في المتفرجین أحد
ولعلنا في العرض، الحي والصوتي الحركي الفضاء هذا تشكیل على قدرة المخرج القرمزي"،
تمتلك مادة المسرح من المتداخل جعل والحركي البصري بفضائها التخیلي القابلیة تلك نلمح
البصري التخیلي بفضائها القابلیة نلمح تلك العرض. ولعلنا في الحي البصري التخیل قابلیة
أي فهو لافتة،  بحیویة العبداالله، معتز أداه الذي " یوسف " خطاب في التداخلي والحركي
المسرح، وكل في إحیاءها ویعید یجسدها أنه لو وكما هاملت حكایة یروي – یوسف الراوي
وما المروي حدث بین والمتداخل الدلالة المكثف خطابه یختزلها في شاهدها التي الشخصیات



التمثیل، أداء فرقة في یمنح هاملت شكسبیر عندما في ذلك یمعن رفیعة،
الذي المشهد ذلك، على دلالة أبلغ ولعل والمتعثر، الصارخ الخطابي
الملك دور على القرمزي یاسر الرئیس سلطان سالم المخرج فیه یدرب
حیث بولونیوس دور على  " حسن علي  " صلا أو المسرحیة،  في
بإتقان عندما وتجسیدها الحركة إتقان في واللخبطة الأداء في التشنج

الفجة. لسلوكیاتها مباشرة تخضع

الارتجالي، العفوي  الهزلي  والأداء  جمالیاً المصمم المتقن الأداء بین
المشاهد أكثر جعل  في ممعناً المسرحي،  عرضه السعداوي  ینسج
هوادة وبلا  وبجسارة، مدیناً  منها، المرة للسخریة  عرضه واقعیة
والاستلاب والقهر المسخ عالیین كل أنظمة مسموعین وتفكیر وبصوت
الخطاب في یتجلى ولعل ذلك والمستغل، العالم المستغل دول في والقمع
على المنبر فوق من القرمزي یاسر " الرئیس " یملیه الذي التبشیعي
الرئیس أوامر وفرمان ویترجم ینفذ الذي " عبداالله إسحاق " معاونه
هي القاهرة العسكریة أن الجزمة لو بقدمیه، كما سریعة إیقاعیة بحركة

العالم. في الشعوب مصیر ستقرر التي

قناع من لأكثر دوره القرمزي عن یاسر تمیز أداء هذه المسرحیة وفي
مستغلاً المختال، والوجه للنظام، البشع الدیكتاتوري الوجه وبالتحدید
مسرحیة في المطلق الصوتي دوره  في برزت  التي الصوتیة طاقاته
دور أداء وتمكنه من  قدرته من عبداالله إسحاق وكذلك ،" القربان "
ذا حضور فقد كان تقدیر، وبجهد یستحق كل ولایرتس الرئیس معاون
عبدالحسین علي بذله الذي الكبیر الجهد على نثني أن ویهمنا لافت فني
وبذلاً جهداً یقتضي الذي الأداء  حیث " هاملت " حسین دوره على
كما دوره، المشحونة في المتوترة الانفعالیة الطاقة في للتحكم كبیراً
سلطان سالم الأستاذ بذله الذي المتمیز الجهد على نثني أن یفوتنا لا
أدواراً أدى هاملت، فقد وأحیاناً المخرج + دوریه،الأستاذ إبراهیم عن
مع للعمل مغایرة فنیة بفرصة وحظي السابقة أدواره كل عن تختلف
أدائه في الصفار محمد عند  الوقوف المهم من  أنه كما ، السعداوي
التي جسوراً للحالات معبراً لافتاً كان إذ ،" غرترود + فاطمة " دوري
هذین وبتجسیده بالذات وبحضوره  أنه كما الحظر – علیها وقع – ربما
في والساخر الهازل الفودفیل لنسق أساسي تشكیل – الأنثویین الدورین
دوریها عن العطاوي لابتسام بالنسبة الحال وكذلك المسرحي، العرض
وتحیة لجمیع أدائها وموفقة في مقنعة فقد كانت " أومیلیا مریم + "
الصوتي المسرحیة عضد من بدءاً العرض، هذا في المشارك الشباب
الشایب الصایغ وصلاح وأمین الفردان أحمد عند زیمان، ووقوفاً 85خلیفة <84



نصوصهم الممثلون فیه  الذي یقرأ الكاریكاتیري  المشهد في  الفودفیل "  " الفن هذا ونلحظ
السریع الكاریكاتیري الإیقاع .. الحركة حیث إبراهیم، الأستاذ المخرج مع فیه ویتعاونون

الموسیقى. مع المترافق

الرئیس فیه یتجسس الذي المشهد في له، مخلص وباتقان أیضاً الفن هذا ونلحظ
أومیلیا " وحبیبته " هاملت " " على حسین " علي حسن المالي والأمین " القرمزي یاسر "
إلى فیه یتحول الذي الحد إلى المشهد هذا في السخریة وتصل وفاقع، وسافر مباشر بشكل "

المشهد. هذا في بالواقعیة النكایة قمة وهنا للانتقام، أداة

القرمزي یاسر بین النادي في حدیقة تجري أحداثه المشهد الذي في أیضاً الفن هذا ونلحظ
من كاریكاتیري الأثداء بشكل وقطف القبل اختلاس "، حیث فاطمة " دور الصفار في ومحمد
السخریة في في جداً ساخر إمعان النادي، إنه في ساحة البترول واكتشاف ،" الصفار صدر "
یجسدها أن وغرترود " دوریه فاطمة في " الصفار محمد استطاع فیها هذه الفئة، أخلاقیات
المضفي الكاریكاتیري  والشكل للشخصیة  الناقد الفني الحس بین  أدائه في مازجاً بإتقان، 

علیه.

والشراب والأكل الورق لعب حیث الشعب، بخیرات التلذذ مشهد في الفودفیل هذا ونلحظ
وراقصین له مؤیدین " القرمزي یاسر " النادي لرئیس الأعضاء وعودة والتظاهرة والرقص
فیه یتحول الذي النهایة  مشهد  سخریة،  المشاهد أكثر ولعل  شتمهم.  بعد  حفلة في معه
حین " عبداالله " إسحاق الرئیس عن معاون مؤیدین ومدافعین في تظاهرة، لهاملت المؤیدون

قتله. " هاملت " حسین یعتزم

لایرتس  / الرئیس ومعاون هاملت، / حسین بین تجري بمعركة أشبه إلى المشهد هذا یحیل
بفعل إلیه وما آلت الإنسانیة السلوكیات وتعریة تجرید في إمعاناً الثیران، مصارعة حلبة في
مجرد أو قطیعي أو متوحش كائن إلى وتحویله الإنسان مسخ نحو الدائبة الاستغلالیة الآلیة

الوعي والإحساس. من

المشاهد من ففي كثیر مسرح الصورة، السعداوي یستضیف  " " الفودفیل الفن هذا بجانب
الصمت بهذا نفسها مهیئة الشخصیات بعض تتمنحت الذي الوقت في فیها الاحداث بعض تجري
الصوري البناء هذا ونلحظ آخر، مشهد في أو المشهد في للدخول المعبرة الصوریة البنیة في
كاملة عندما المشهد وفي كتلة الراقصین وفي كتلة الحفل" جوقة المخمورین " كتلة المتقن في

صمته. شراء أو رشوته أو مساومته رافضاً الرئیس وجه في الخمر حسین یدفق

برغبة – یرید والذي والمجهل المضلل النادي  مجتمع  من السخریة في السعداوي ویمعن
معطیاته إلى الكبرى الكونیة بأسئلته شكسبیر نص یحیل أن – المحمومة إدارته مجلس
حضاریة مواجهة المسرح كفن الابتزازیة التي تستهدف لغته وإلى المتخلفة والفنیة الاجتماعیة



المسرحية الدلالة
سياق الكارثة في

** السادة أثیر

لمختبر الأخیر العمل ،" الكارثة " مشاهدة ینوي لمن ینبغي
وأي السابقة مشاهداته من یتجرد أن البحریني، الصواري
الذي العرض هذا لیستقبل المسرحیة، الممارسة حول جاهزة تصورات
المقهور والإنسان بیكیت صمویل كارثة على النصیة بنیته في  یتكئ
آل ملحمة وروایة حجازي مصطفى للدكتور " سیكولوجیة دراسة "
یستقبله هندكه، لبیتر كاسبار ومسرحیة  غویتسولو لخوان ماركس
المفردات من كثیر تغییب حیث مغایرة، وحساسیة مختلف بوعي
على درامي بناء حبكة ولا ولا ولا إضاءة دیكور فلا المألوفة، المسرحیة
إلى فضاء .. یحملنا هكذا یبدو أو في وسائله .. فقیر الأرسطي النحو
فهو .. المتلقي فضاء إلى ممتد الحیاة، / الواقع اتساع على مفتوح عار
اختیار لحظة إلا خصوصیته على یتحصل لا .. حیاتنا من جزء بذلك
مشروط فالمكان .. التلقي عملیة شروط تحددها التي العرض زاویة

غیر. لا الفرجة بجغرافیا

بنا إلى تمضي الصورة، وبنیة الأداء مستوى على إخراجیة تتحرك رؤیة
الإیقاع من تقاطع بنیة دلالاته بنسج المشغول الخاص السعداوي طقس
الدلالات انكشاف بمعنى .. الفكریة المتلقي وبنى للعرض البصري

المتلقي التأویلیة. وانفتاحها على قابلیات من العرض المتدفقة

نصها وتكتب أدوارها لتلعب شخصیاتها تترك تمهید، دون تبدأ الكارثة
.. شخصیات لبنیتها النفسیة كاشفة بصریة یتبدى صوراً الداخلي الذي
" الصفار محمد " تكراري .. هناك أفعالها في نسق تمارس مبرمجة،
حسین " ثان .. الأرض على یسقط یتشنج، الألم، لحظة جسد یستیقظ
باسل " .. ثالث والنوم نفسه تزیین بین مهدرة حیاته العریبي " أحمد
" رابع .. الهذیانیة فهو یمارس الهلوسات استیقظ وإذا نائم " العباس
أن دون الترحال مسافة تطحنه مسافر هیئة في یظهر " ناصر عصام
یصبو من .. أفعالها وآلیة الإیقاع برتابة تتشیأ كائناً .. إلى نهایة یصل
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وعیسى عبداالله والسید هلال وحبیب الیماني وسیف حبیب حسن وأبوبكر وعلي حسن وهشام
الصفار. ومحمود الخزاز وجعفر حبیل وعلي خلف

وبحب وبأناة بذله بدقة والذي العرض في المتواضع السینوغرافي الإشادة بالجهد المهم ومن
الشابة الطاقات أكثر نشاهد أن أمل وعلى عبداالله، القرمزي متعاوناً معه إسحاق من یاسر كل
أكثر ومسئولیة وخبرة جهد أكبر على یرتكز عرض في مع السعداوي الأولى للمرة عملت التي

السابقة. المسرحیة عروضه بعض للسعداوي في كبیر – حد إلى – تحققت كالتي أجسم،

   . 1999 ینایر  24 بتاریخ البحرینیة، الأیام صحیفة في منشور **   المقال



.. المتعصب ابني
النسيان ضد الذاكرة صراع

علي القمیش **

" 1 "

الخروج سوى  یسعهم لا قلة بین من السعداوي واحد عبداالله
فیكون بالمشهد یعصف ذاتها، الأشیاء بمنطق الأشیاء على
بذاكرة لیعبث عبر وسائطه یمر الذي ذلك المشهد وعلیه، منه خروجه
البصیرة، یسمونه أخرى وتارة تارة، البصر یسمونه شیئاً معطلاً البشر
عبقریاً إنسان إما أن یكون الوحدة في لكن " ها أنا وحیداً، مرة ذات قال
هو كوندیرا الحیاة بحسب میلان في الإنسان صراع أن غبیاً، كما أو
إنه حین طفلاً، كنت ذات مرة عندما النسیان، قیل لي ضد الذاكرة صراع
الإنسان یتألم العمیق، حیث البحر صوت أذني سأسمع قرب صدفة أضع
روایة .. ربما المطاردة حمى من " ." الموت ملاك الأعلى في ویحوم

." بها الأصدقاء یعبث حیث هناك ومتروكة غیر منشورة، للسعداوي

" 2 "

ابني " العرض ذلك لمشاهدة طریقنا في الشیخ أنس وصدیقي كنت
كیف الأسئلة، من الكثیر تكتنفنا قریشي، حنیف للقاص: " المتعصب
الانقطاع؟ هذا كل بعد السعداوي  سیقدمه الذي  وما العرض. سیكون
أو تقلیدي  هو  ما كل على الخروج بفتنة دائماً المأخوذ الفنان  ذلك 
طریقنا في كنا المغلقة. والإجابات والجمود الانتهاء بمنطق محكوم 
كان التي الإخراجیة التقلیعات  تلك  من  الكثیر ذاكرتنا  وفي للعرض،
والأشیاء ذاتها العرض بفكرة وتنكل تعبث وكانت السعداوي، یبتكرها
أعتقد التي – الظلمة وسادت العرض دخلنا إن ما كبشر. حولنا من
متصلة بأبعاد رمزیة الحبلى دلالاتها لها حیث ومقصودة، متعمدة بأنها
الأشیاء – أخذت في ترقب المسرحي منفصلة عن بنیة العرض ولیست
أشحذ بصري، أشحذ أن تعمدت آن، في ومراقبتها العرض خشبة على
هذه إشارات، من على الخشبة یسقط ما تترجم كل أخذت التي 89ذاكرتي <88
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الیوم. إیقاع تنظم التي الرتابة وهذه الخواء، هذا فضح إلى العرض خلالها

القرمزي یاسر " والجلاد " الصفار محمود  " الشرطي بین  دورانها في تستمر اللعبة تلك
من فاقع تجعل هزلي بنحو " الجودر محمد الشيء " / الكائن مصیر في اللذین یتحكمان "
تحركه .. فعل رد أي یكون لها أن دون خارجها من قوى بشریة تصوغها منحوتة الكائن هذا
علاقة انفعال .. أو دون ممانعة من كاریكاتوري بنحو مظهره ووضعیته تهیئة كالدمیة، تعید

یصفها سادمازوشیة  كما
سیاق في المقننة  الكلمة تحضر فقط هنا .. القهر  – التسلط لبنیة تشریحه في حجازي  د.
الجدل هذا ضرورة لتحقیق تبدو حوار .. أي یتبعها لا أوامر هیئة في العرض المتقشف هذا
الإیماءة والوضعیات الجسدیة المعنیة مع ذبذبات فیها تتعاضد .. المشهد هذا ضمن والتواصل
.. عوالم بین الشخصیات حوار ولا ثمة تقاطع .. فلیس ذلك عدا .. وما العرض شفرات بإرسال

للتشیؤ. نزوعها یجمعها متنافرة

صورة وفي  العرض، في  المتناثر الهزل سوداویة في العبث مسرح ملامح  تقصي ویمكن
اللغة سقوط وفي الفعل، على  القادر غیر الإنسان صورة  سطحه على تطفو التي الاستلاب
مفتوحاً النص تجعل التي للحدث الدائریة البنیة تلك في .. التواصل دلالة تحقیق وغیابها عن

الصفر. نقطة إلى للعودة قابلاً نهایة .. لا ما إلى

وحرضته السعداوي، لدى التجریب شهیة فتحت التي الكارثة تلك الكارثة، هو الإنسان تشیؤ
رتابة من المسرحیین، انتقاماً أعراف على والخروج المسرحي، بنمطیة التلقي الإطاحة على
معنى على  نقف حتى  المقهور، الإنسان لعذابات وانتصاراً والزمن والأفكار الأشیاء إیقاع

الإنساني. وجودنا

الصفار، القرمزي، محمد یاسر من: كل – وإدارة وتقنیة أداء – العمل تنفیذ هذا في ساهم
العریبي، حسین الفردان، أحمد ناصر، عصام حسین، باسل الجودر، محمد الصفار، محمود

عبداالله. وإسحاق عبدالشهید، محمد محمد، قاسم

للثقافة والبحوث، آل خلیفة محمد بن إبراهیم الشیخ مركز فعالیات یضم سنوي إصدار وهو ،" إشراقات كتاب " في المقال منشور **
الكارثة. مسرحیة ضمن فعالیاته عرضت حیث ،2002 – 2001 الأول الثقافي للموسم



في تتسلل التي أخذت الضوء والظل خلال لعبة ومن – السعداوي یستمر
العالم هذا لینقسم العالم، یحكم الذي المنطق هذا تأكید في – السرد بنیة
والضفة " الغرب " یمثلها والتي المتن هي الضفة الأولى ضفتین، إلى
والعربیة الشرقیة  المجتمعات " تمثلها  والتي الهامش هي  الأخرى
من المسرحي، العرض في  مداها اللعبة لتأخذ خصوصاً"  والإسلامیة
التي " العالمي النظام صیاغة وإعادة الحضارات صدام " مقولة هلال
لا ومما إذ هنتجتون، صموئیل الأمریكي المفكر كتاب عنونة تصدرت
بعض إلى أن یعزز مما دفعه حول ذاته، قد تمركز هو أن الغرب فیه شك
" التمركز نوع من إلى أفضى ذلك المتضخمة، وقد " أناه " مقولات
وقیمته، شيء كل أهمیة لتحدید الأساسیة المرجعیة بوصفها الذات حول
إذا إلا بذاته، قیمة على ینطوي لا هامشي،  مكون إلى الآخر وإحالة
حول المتمركزة الذات بتصورات یتصل الذي المنظور سیاق في اندرج

إبراهیم". د. عبداالله "كما یقول نفسها

ستنتجها صراعات بأن ثمة ویؤكد مقولاته، لیضع هنتجتون یأتي هنا من
الحضارة أي – إنها إذ إدارتها، على ستعمل ثم الغربیة، الحضارة
هنتجتون یرى كما الكونیة، الحضارة بصفتها نفسها ستقدم – الغربیة
جدید من یكتشفون  أخذوا  الباردة الحرب بعد ما حقبة  في البشر  أن
آخر. شيء لهم یعنیه مما بكثیر أكثر لهم تعني التي الثقافیة، هویاتهم
الارتباط وإعادة الثقافیة بالهویات المتعلقة هذه الاكتشاف مسألة أن كما
اختلافهم، إلى أعداء یؤكدون لهم التي ینتمون إلیها بحاجة بالأعراق
الحضارة التي تؤكد أنه یمثل ادعاءاته الغرب راح یمعن في أن وبما
صراع في الادعاءات هذه تدخله أن الطبیعي من فإنه الكونیة الشاملة
والإسلامیة. الصینیة  الحضارتین وخصوصاً الأخرى الحضارات مع
العالم تعتمد في كقوة رئیسیة البقاء الغرب على قدرة أن شك في ولا
تشدید وعلى الغربیة، على هویاتهم الثقافیة الأمریكان تأكید إعادة على
موحدة شاملة كونیة  طبیعة ذات بوصفها الهویة هذه على  الغربیین

الأخرى.  الحضارات تحدیات تجعلهم یواجهون

أبریل 2003.  الأیام بتاریخ 20 صحیفة في منشور المقال
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وجودنا تؤسس التي اللغة من الكل ذلك تشكل أن إلا بمقدورها لیس بأنه أعتقد التي الإشارات
ما لتشكل المتناثرة الحروف وبعض والموسیقى، الصورة والظل، الضوء العالم، هذا في

للحكي. لغة أو سرداً یسمونه

" 3 "

الشاسعة بمدلولاتها النص ثیمة  في  نفاذه لیكون  التقنیة،  فتتعدى حدود  تتسع دلالة للضوء
فلسفة وجودیة یرسمها ذلك في یبحث أعتقد ما وعلى – الضوء أي إنه – أكثر شراسة، إذ
الأب بین " الصراع القائم بذلك أبسط جزئیاته مروراً خلال العرض من یطلقه الذي الصراع
تكلم الذي " الحضارات صراع " وفي المستقبل هو الآن العالم یحكم لصراع لیصل " والابن

هنتجتون. صموئیل عنه

والظل الضوء لعبة العرض، السعداوي في رسمها التي ذات اللعبة هي الآن، العالم یحكم ما
أو الوجودي، الصراع الهامش بمنطق الوجود إلى مساحة من مساحة الممثل إزاحة تعمد التي

بمفهومه الثقافي. الاختزال أو الإلغاء البعض بثقافة یسمیه ما

بالحبكة،  البعض تعقید ما یسمیه نحو الصعوج في شكله الآخذ في وهو الأول المشهد ففي
الأب بین الصدام النوع من ذلك إلى  المفضي الاختلاف آخر وبمعنى الصراع مكامن تتكشف
یفتقده ثمة ما بأن متیقناً بات الشرق في عاشها التي التجربة خلال ومن فالأب وابنه علي،
أیدیولوجیا بوصفها الوصایا على منطق الخروج یسمیه البعض شيء المجتمع، ذلك في البشر
مقولاتها ومفاهیمها بتحقیق مأخوذة لقناعات تؤسس ثقافیة أو سیاسیة أو دینیة إما تكون –
الكلیة الإجابات وامتلاك النهائیة الحقیقة تلك  تشكل  كأیدیولوجیة– الواقع، في وتصوراتها
كان لو حتى غایاتها، لتحقیق أبشع السبل وتمارس من الموت، جحیماً الأسئلة لتمنح والمغلقة،

خطاباتها. تتصدر الأنسنة التي مفاهیم ضد ذلك

الأب، أنا" " خلال ومن لیرسم نسمیه بلعبة المتن والهامش لما ووفقاً هنا یأتي السعداوي
بعض من خلال مركزها بإزاحتها عن وانتهت الأنسنة، مفاهیم أهمیة بالتأكید على بدأت وقد
حریة یعیش كان الأب لهذا العنف، من قرباً وأكثر الأنسنة عن هي أكثر ابتعاداً التي الممارسات
قیم من حوله ما مع التعامل في التوازن بشكل أفقده – الغربیة الثقافة في التفكیر ممارسة في
التناقضات الخشیة من أو  الاكتراث ثقافته، ولا الانفصال عن بإثم الشعور  دون ومفاهیم –
الأم بین ثقافة الازدواجیة من حالة عاش الابن، الذي دواخل في والغیاب الظهور بین تتراوح
عن یتلقاه كان بفعل ما نحو التطرف، النزوع إلى المطاف انتهى به أن الغربیة، إلى والثقافة
یملكون هو ما بأن والاعتقاد العنف، بمنطق أیدیولوجیاتها تعزز التي الشبكات الأصولیة تلك

الوجود. هذا هامش في هو أي الزائفة الحقیقة هو الآخرون یملكه المطلق وما الحق

" 4 "



نص على هذه المرة الرهان كان ذلك.. دون ما الوجه، ویختفي تعابیر
المتعصب ابني عرض مع أسبوعین قبل الحال علیه كان كما – قصصي
خالد / دونالد / رسام الكارتون الفنان الكاریبي شخصیة حول یتمحور –
أحد لوجه مع وجهاً  نفسها القطار  في عربة نفسه یجد الذي  الرویعي 
حسین، باسل / سمیث  أیان الشهیر الجلاد العنصري،  التمییز عرابي 
طاقة من إلا  متقشف دیكور وسط الكامل، بالسواد اتشح فضاء وفي
أو بحكي الرسام یبدأ – مبرر أمر وهو – الأخرى هي نافذة سوداء /
یشهد لم وبإیقاع العرض، طوال تنقطع بسیمتریة تكاد لا بسرد منولوجه،
نفسه، على  فیه یعرفنا الذي والهبوط، التصاعد أو التذبذب الكثیر من
أو إن الفكرة عمله.. في واحترافیته للحیاة، رؤیته عمله، وعلى وعلى
المستقیم الخط هذا حول طوال العرض وبعده یلازمني ظل الذي التساؤل
الأدوات من الكثیر على اللعب في الرهیب والحكي، والاقتصاد النطق في
فحضورها سمیث،  شخصیة عن الاستغناء  یتم أن  وأولها، الممكنة،
طرائق في والتوزیع التنویع محدودیة حول الكبار، الأسئلة نثر في أسهم
تكن مسعفة لم الصادرة والإیماءات الإشارات مجمل خاصة وأن السرد،
وصولاًً قصته، بسرد الرسام بدأ منذ التحول، حالة عن للإبانة كاف بشكل
تقرأ الساكنة الباردة التي الشخصیة في فیها یشك النقلة التالیة التي إلى
وانتهاء المرعب، الشهیر الجلاد ذلك كونها الغلیون وتدخن الجریدة 

العرض. بنهایة

بوصفه العرض وهذا الجهد، هذا السعداوي له كرس الذي الرهان إن
العدید یخلق ككل العرض وإن مقنعاً، یكن لم الدفء، على یبعث سرداً
استطاعة ومدى مع المرئي، النظري تلاؤم مدى الإشكالات لجهة من
باهتزازات توحي إضاءة متقطعة إلا من بالسواد، الثابتة الملفعة الصورة
إحدى في توقفه أخرى بعد مرة ویعاود الانطلاق ینطلق، حین القطار،
ومونولوجات قلیلة، وحوارات عموماً، خفیفة وإضاءة المحطات،
الذي الورق، حیز من به والانتقال للسرد، النظر كیفیة ثم في متواصلة،
محدود، ومحصور مكان إلى ما، أفق یستمیله ولا معین سقف یحده لا
الحكي، / السرد على اللعب فكرة إن .. كبیراً سكوناً شهد زاویتین في
على القدرة لكن ذاتها، بحد تغییراً تعد والأهمیة الأولویة وإعطاءه
أمر مقبولاً مستساغاً وجعله وتقطیعه، وتوجیهه، الحكي بهذا الإمساك
بالنص، الانشغال إلى انحاز وكأن الفعل به، العرض الإیفاء یستطع لم

أبداً. السعداوي نعهده من مالم وهو علیه .. الاشتغال ولیس
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.. السعداوي بورتريه
كثيرة وأسئلة ساكن سرد

 ** أبوأصبع حسام  

یقیمها الفنان البروفات التي بحضور هممت كلما هائلة سابقة بلذة في سنوات حظیت
والورش محاولات هذه البروفات والتدریبات أجد في لممثلیه، وكنت عبداالله السعداوي
تشحذ كما والتأمل، للتفكر تدعو بطرح أسئلة كثیرة علیهم وذلك الممثلین، لاستنطاق مستمیتة
سقف.. یحدها لا كبیرة وفضاءات إلى مساحات للانطلاق، والهیام المخیلة - نفسه الوقت في –
یتجاوز فني في قالب وجعلها الأسئلة بلورة على ممثلیه السعداوي یساعد كیف بعیني، ورأیت
مع الممثل ترك  ویبدع في یتفنن كان كما والإجابات.. الحلول إیجاد إلى یدعوهم أو اللحظة،
فهمهم بلورة في الممثلین من كبیر عدد عظیمة أفاد منها دروساً كانت لقد ویحلل. لیقرأ خیاله
سوى تضع لم التي الأخرى الشخصیة هي من حقیقة أعلم ولا حیاة.. طریقة للمسرح بوصفه
فضاء وفي البروفة، في مكان ككل منحصرة الحیاة تجعل من كهدف، بحیث عینیها نصب المسرح
لأن سبباً رئیساً كان مخلص، صادق جهد سنوات عمله من خلال السعداوي قدمه ما إن العرض.

بعروضه. المستمتعین أو معه، المشتغلین قلوب في عالیاً مكاناً به یتبوأ

الآخر  البعض وینكره البعض، به یصرح الذي والعرفان الكبیر، الدین هذا فإن السبب ولهذا
كیفیة من وحسّن عقولهم، وفتّق لهم الأبواب، حیث فتّح علیهم، الرجل بأفضال علمهم رغم على
عموماً.. الحیاة وفي تضاریس التدریب أو العرض وقت وجمالیاً، المسرحیة فنیاً للحظة اقتناصهم
اللسان إلى القلب من یطفر خافت، غیر أنین ویسربله حوله ویلتف یصاحبه تساؤل، موضع یظل
الاصطدام لحظة بعظمتها، هذه الخلفیة كل التوقع، أفق خان – كلما قلیل وهذا – یُحبر أو مباشرة،
تتصاعد، منذ عام 1986 ظلت التجربة وأن خاصة الخاطر، على لم یكن وارداً مسرحي بعرض
في الزمني مداها أخذت أن واختلفت بعد وتنوعت تشابكت أسئلتها التي وكذلك تتشظى.. تتنوع،
من یعانونه ما على الممثلین أشفق غیر مناسبة جعلني في الذي الدوءوب للحد والعمل الاشتغال
المسبق الاتفاق رغم ولكن بشيء من الأسف – مثیل. لا یوجد لها التي أبویته مع وتعب قسوة،
الذین الممثلین مجموعة وانفلاش أبسط الإمكانیات، وانتفاء صعوبة وفداحة الوضع، مدى على
ومع ،" سر محلك " وأسئلته تاركین المسرح انزووا فترة ثم واستمروا السعداوي، مع عملوا
هذا لا تنتهي في تكاد المتطلبات التي ظل شيء في لأي التأسیس بصعوبة إعادة التام الاتفاق
المشاهد، ینثرها المتلقي/ التي فیه الأسئلة للسعداوي تتقلص أي عرض أن إلا – المعقد الزمن
لأي الممكن السبب التبریر أو التي تعطي الدروب تتقزم المخیلة، أو وفترة عمل فسحة تتحجم أو
من الكثیر شك ولا یخلق متسارعة.. إیماءة أو معین، تكوین حتى أو فیه، جملة عابرة أو عرض،
غیر مقبولة أنها صدمة أزعم أعاني من لا زلت لذا السعداوي. حضرة في لأننا والحزن، الریبة،
كان للتجربة المحرك الهاجس أن على فیه راهن الذي ،" بورتریه " الأخیر السعداوي عرض من
حیث تبرز القریبة، باللقطة شبیهة ضوئي، وبطریقة بشكل قصیرة قصة تقطیع من خلال ینطلق

-



بجاهزيته يأتي ألا المتلقي على
يتعامل أن عليه ومرجعيته،
فعلاً، عليه المعروضة الرؤية مع
يقدم ما مع يشتبك أن عليه
وإشاراته دلالاته منطلق من له،
من يزيح وأن الخاصة، وشفرته
مسبقة، إشعارات أية دماغه
العرض وبين بينه سيظل وإلا
العرض أن  التأكيد  مع  مسافة، 
محددة، مرجعية  له  ليست
ذوقه ينمي أن المتلقي وعلى 
.. والوجداني والحسي الجمالي
متكلسة، عروضاً نقدم لا فنحن
جديدة خطابات نبني وإنما
كما تماماً .. قائمة أخرى على 

تفجر أخرى. أفكار الفلسفة ..
طعیمة محمد أجراها مقابلة من
السعودیة الجزیرة صحیفة

-
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وعقله بجسده ومحاولة الاهتمام الیوم. في مسرح الممثل أهمیة تأتي
والوجدانیة البیومیكانیكیة بإمكانیاته غنیاً الممثل یصبح لكي ووجدانه،

والفكریة.

النقد من جدیداً نوعاً تحتم في خلقها نطمح التي المسرحیات إن ثالثاً:
هو لأن الممثل العكس، ولیس بالنص وینتهي بالممثل یبدأ في الساحة،

لإیجاده. نسعى كنا ما وهذا المسرحیة، اللعبة أساس
لما العالمي، المسرح بیوم الاحتفال الفرقة أساسیات أصبح من رابعاً:
مستوى على مدلولات إنسانیة وحضاریة وفنیة، من الیوم هذا یحمل
في وإنسانیة ثقافیة ظاهرة  وأقوى أرقى  " یعتبر الذي المسرح

الحضارات".

الأخرى التجارب  مع  متصلین ولسنا منفصلون نحن الناحیة  هذه  من
كما المختبریة، التجربة تسقط وقد نهج، لنا الساحة. في المتوفرة
یكفینا شرف لكن  العربي، الوطن من مختلفة أماكن في كثیراً  یحدث 
عادة یعود التجارب وربما كان سبب فشل بعض هذه الجادة، المحاولة
الذي الفریق المسرحي داخل في والسلبیات الأخطاء من مجموعة إلى
في وغیرها, المعوقات أو الإغراءات الإعلامیة أمام ما یتعثر سرعان
العالم، في المختبریة المسرحیة التجارب هذه تستمر الذي الوقت
أصحابها یمتلك عندما المسرحیة الحركة إلى جدیدة روافد وتعطي

والإنساني. والفني الجمالي الوعي
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أحيا لكي .. المسرح
** السعداوي عبداالله

فنیاً: واقعاً واقعنا لیس لأن یعیشه، الذي بالواقع متصلاً یكون لن بالضرورة، فنان، كل
الفنیة بالتجارب متصلاً  أیضاً ولست المستویات. جمیع على جهل من نعاني نحن
ما مع التوافق أستطیع لا لأنني ذاتي، عن ومنفصلاً ذاتي، مع متصلاً منفصلاً، بل الأخرى،
تجربة " عیسى مدینة نادي " في مسرح. ولهذا أسسنا أو فن أنه على الساحة في یطرح
تقف التي الموضوعیة بسبب الظروف جداً ضئیل یتحقق لكن ما كبیر، طموح لها مختبریة
عن كثیراً ما أتنازل لأني عن ذاتي، فلست راضیاً الواقع ومعوقاته.  وبین ننشد ما بین حائلاً
طرح الذي الوقت ففي لكي أحیا. إلا المسرحیات أخرج وما المعوقات. تلك بسبب طموحاتي
على تمردنا نحن الإعلام، وزارة ومخصصات والشباك الجمهور قضیة المسرحیین من غیرنا
خبرة من نمتلك حسب ما علمیة، أسس على الممثل بناء وهو وطرحنا العكس. الطرح، هذا
مسرحاً، والمسرح لیصبح یصغر ویصغر العالم " یقال فكما الكبیر.  المسرح في عالم بسیطة

." ویكبر لیصبح عالماً یكبر

فصرنا المختبریة  التدریبات خلال  من للممثل  نهجاً أو جدولاً  أولاً طرحنا المختبر هذا في
من تحاول جادة كفرقة یحاول كسر عزیمتنا الفنانین .. وكم من الأخرى التجارب عن منفصلین
وبأننا المسرحیات، یحبذ هذه النوعیة من لا الجمهور وأن لأوانه، التجریب سابق منطلق أن
عكس أثبتت التجربة لكن موجود.  هو الذي یطلب ما الجمهور المسرحي فقد في نتسبب قد
الجاثوم، الصدیقان، والبحر، مكبث، السابقة " الرجال خلال عروضنا فمن كانوا یطرحون، ما
بمتعة هذه العروض یتابع تحصل على جمهورها الذي الفرقة أن " استطاعت فرفور الثور

الأخرى. الفرق وعروض عروضنا بین یقارن وأصبح بل ونقد،

تتعلل الأخرى فالفرق الإبداعیة، العملیة صمیم في جوهري اختلاف وهو الثاني، الاختلاف
ولكنه كبیر، حد إلى صحیح وهذا للعرض المسرحي، صالحة خشبة وجود وعدم بالإمكانیات
ساحة أي في نقدم عروضنا نحن الغثة، الأعمال لتقدیم مقبولاً نعتبره سبباً ولا لنا عائقاً لیس
والذكاء " زنكنة الدین محي  تألیف  " مسرحیة الصدیقان حدث في كما المسرحي، للعرض
الإمكانیات على وكل عروضنا كانت تعتمد تخیل بیئة مسرحیة مبتكرة. في یكمن المسرحي

في المتوفرة القلیلة
الإبداع.  البهرجة الخالیة من على ولیس الممثل على اعتمادنا كان  ." مدینة عیسى نادي "
وذات الفرد ذات بین تفاعل خلق أجل من توصیله، وأدوات لغته تكثیف في المسرح فبلاغة
هنا وانطلاقاً. ومن متعة والفكر النفس مع الجدل فیخلق الخشبة على یقدم ما الجماعة، وبین

-



زعیق والتشویش: بالهلوسة یوحي الذي المبهم بالصوت التعبیر – 2
مثل یستخدمونها التي الأدوات وأصوات المتداخلة، وأصواتهم الممثلین

في شاهدنا ما
." الجاثوم " مسرحیة وفي " والبحر الرجال "

 
الخلیجیة، الطار مثل: المحلیة البیئة في المتوفرة الأدوات استخدام – 3
،" القواطي " الفارغة العلب البیض، والرخیصة، المختلفة الستائر

الحبال.

الممثلین یستخدم معین، فبعض لباس أو بمكیاج محدد عدم التقید – 4
إلا الممثل یرتدي لا وقد تاریخیاً، لباساً یستخدم وبعضهم عادیاً لباساً

داخلیة. ملابس سروالاً أو

البرواز بإلغاء إما والجمهور، الممثلین بین الوهمي الحاجز كسر – 5
كما المتفرجین، من دائرة وسط المسرحي في الفعل بترك أو التقلیدي،
الفعل فصل تم حیث " الجاثوم ومسرحیة " الصدیقان" " مسرحیة في
مربعة الشكل، نوافذ بها دائریة سوداء بستارة الجمهور المسرحي عن
الفعل بترك  أو المسرحیة، أحداث  على الجمهور  خلالها من لیتفرج
من بأنه جزء الجمهور یشعر مباشرة بحیث الجمهور المسرحي بمحاذاة

القربان". " اسكوریال" و " في المسرحي، كما الحدث

النار، الشموع، مثل: المیتافیزیقیة والطقوس الرموز استخدام – 6
أحلام من أو النائم، الإنسان شعور  لا  من الصادرة الأحلام وصور 
مدخل في إسكوریال" " مسرحیة في شاهدنا ما مثل وذلك الیقظة،
بشاش مكفنة  الأرض، على  جثة العرض: فیه تم الذي  الأثري البیت
الجثة أمام بالدم أیضاً، ملطخة حمامة الجثة بالدماء، على ملطخ أبیض
والجثة حمامة، رأسه على وطفل مقنع، الطار، تضرب مقنعة شخصیات
الأرض الرابع مستطیلاً ضلعه متصلین ویشكلان بین صلیبین ممدودة
غیر شخصیات للجثة المقابل الضلع وعلى الجثة، علیها المطروحة

أرجلها. من معلقة أو مصلوبة المعالم، واضحة

و"الرهائن" والبحر" "الرجال ففي للعرض: محدد بمكان التقید عدم – 7
برواز خارج الصالة، وسط في تقلیدیة، مسرح منصة على العرض تم
أثري بیت في المسرحیة الأحداث جرت  " إسكوریال في " المسرح. 
" الكمامة " ومسرحیة بالمنامة، العوضیة قریة في موجوداً زال ما قدیم
قلعة عراد. في " القربان " و القدیم، الصواري مسرح في مقر 99عرضت <98



رؤية أولى
السعداوي مسرح في

 ** سلطان  سالم

1986 عام منذ البحرین في المسرحیة للحركة السعداوي عبداالله المخرج قدم الفنان
تجریبیة هي: مسرحیات سبع الآن، وحتى

كرومي. عوني المسرحي الفنان إعداد من والبحر، • الرجال

زنكنة.  الدین محي تألیف من الصدیقان، • 
الحمدان.  البحریني یوسف الناقد من تألیف الجاثوم، • 

حداد.  الشاعر البحریني قاسم وإعداد محفوظ، تألیف عصام الرهائن، من • 
جلیدور.  دي میشیل تألیف من إسكوریال، • 

ساستري.  ألفونسو الإسباني الكاتب تألیف من الكمامة، • 
عبدالصبور. صلاح المصري للشاعر وهي مسرحیة الحلاج القربان، •

یحدد أن یستطیع  سنوات، عبر عشر وعروضه، السعداوي أعمال  مشاهدة تابع الذي  وإن
نفس الفترة لمخرجین في قدمت الأعمال التي من غیرها عن فنیاً الأعمال تلك به تمیزت ما
الفنیة والمؤثرات والدیكور كالإضاءة الأخرى الفنیة الأدوات الأداء، استخدام ناحیة من آخرین،
الفنیة وأدواته نفسه یتجاوز السعداوي أن من الرغم وعلى الفنیة، الاستخدامات وغیرها من
مسرح بها تمیز التي السمات هذه  هي فما عروضه، بها معظم تمیزت سمات هناك أن إلا
عرض مسرحیته بعد رصیده الفني إلى التي أضافها الإضافات هي وما عن غیره؟ السعداوي

القربان؟ الأخیرة:

لا التي السلبیات الفنیة جانب تحدید إلى المتواضعة، هذه المقالة في ذلك نجیب على أن سنحاول
والمتكامل الكامل الفني فالعمل فیه، الإتقان درجة كانت مهما عمل فني أي في حدوثها من بد

الإنسان. مخیلة في إلا موجود غیر

لمسرح السعداوي الفنية المميزات

معظمها مثل: في تتكرر فنیة باستخدامات أعماله في یتمیز السعداوي
فضاء داخل الممثل الانتقالیة حركة إلى بالإضافة الجسد التشنجیة، حركة باستخدام – التعبیر 1

المسرحي. العرض

-



ناحیة من واحدة  لحمة لتبدو الأصلي النص في  یدمجها الثقافیة،
الواعیة والمتابعة التركیز، إلى المتفرج ویحتاج والمضمون، الشكل
المضمون یكتشف حتى العرض في وترابطها الدرامیة الأحداث لسیر
الصور وخلف  المجازي، اللفظي المنطوق خلف الفلسفي أو الفكري 
الاحتفالات ورموز الأحلام، من مرهف وإحساس بذكاء المركبة الفنیة
تقدس التي القدیمة وبالشعوب البدائیة، بالقبائل تذكرنا التي الطقسیة
" الجاثوم " " و والبحر الرجال " مسرحیتا وتدرج الطبیعة.  مظاهر

الأعمال.  من النوع تحت هذا

یستطیع بحیث الفني، الشكل مع المضمون فیها یتداخل مسرحیات – 2
في فالمخرج المضمون، اكتشاف الذكیة الملاحظة من بشيء المتفرج
الطقوس من الرمزیة المستمدة الصور العروض یسقط من النوع هذا
الأحداث عن واقعیة صور في والإنساني الإسلامي والتراث البدائیة
اللقطات بتوظیف وذلك المعاصر، الإنسان التي تعكس معاناة الإنسانیة
التي الموسیقیة، والعبارات والمؤثرات ،" السلایدات " و السینمائیة،
ومعظم  .. التلفزیونیة والبرامج والصحف،  المجلات إعلانات تكررها

العروض. من النوع هذا تحت تندرج السعداوي أعمال

فالإیحاءات بالتجریب، المهووس الفنان یهتم العروض هذه جمیع وفي
والإضاءة الممثل، بها یقوم التي الفنیة الحركة تحدثها التي النفسیة
بالرؤیة ویهتم المتفرج، والسكون في نفسیة الصمت ویحدثها الشفافة،
وإنما واحد مستوى من لا تأتي الرؤیة هذه لكن المشاهد، لعین البصریة
البصر أعلى في البصر، وعمودیة في مستوى أفقیة مستویات: بعدة
البصري" " بالتركیز والتشتیت یسمیه المخرج أي ما ومشتتة، وتحته،

." الذهني التشویش " و

وإن  الفكري المضمون من لا تخلو عروض السعداوي والخلاصة: إن
هو إلا الفن ما أن یرى لأنه وهذا والشكلیة، الفنیة الصور علیها طغى
أو أیدیولوجیاً  شعاراً ولیس الفنان، مخیلة إبداع من وجداني حدس 
یبقى أنه إلا مسرحي عمل أهمیة المضمون لأي كانت فمهما إعلامیاً
وتحیله تحتویه، التي الفنیة والصور الشكل بدون له قیمة لا مجرداً 
تكمن أهمیة المضامین وأصالتها أن وعقل المتفرج، غیر وجدان إلى
واقعه مع المعاصر الإنسان  إشكالیة عن تعبر التي المسرحیات في
المسرحي التراث  من ودقة بعنایة المخرج،  یختارها والتي المتردي، 
بالنسبة الثقافیة وقیمتها الفنیة،  دلالتها  في وكذلك والعالمي،  العربي
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بالإكسسوارات عنها المخرج استعاض ولقد التقلیدیة، والمناظر الدیكور استخدام عدم – 8
والكتل بالحركات  كذلك  عنها وعبر والعصي، الید ومصابیح والشموع كالستائر  البسیطة 

بسیطة. أدوات من شباب المسرح التي یبتكرها وبالإضافة الجسدیة،

ففي المسرحي: الفضاء ظروف حسب وذلك الفنیة، المؤثرات استخدام في التنویع – 9
في أما حیة، موسیقیة مؤثرات  المخرج استخدم " الكمامة " و  إسكوریال" " مسرحیة
أي یستخدم لا المسرحیات وفي بعض مباشرة، غیر فاستخدم مؤثرات " القربان " مسرحیة
وأنات وما وهمهمات أصوات من الممثلون یحدثه ما على المؤثرات وتقتصر مؤثر موسیقي،

إلیها.

الاتجاه ضمن تندرج السعداوي التي قدمها كل المسرحیات فإن " الجاثوم " باستثناء – 10
الدینیة الطقوس علیها  ویدخل والأسطوري، الرمزي الشكل علیها  یضفي  أنه إلا الواقعي
التعبیر في الجسد حركة دور على اللغة المنطوقة، والتأكید أهمیة من التقلیل أجل من البدائیة،

الفرد. عند الداخلي والخارجي الصراع الانفعالیة وعن الطاقة عن

بلوثة المصابین والمثقفین الفنانین إلى شریحة من السعداوي مسرحیات جمهور ینتمي – 11
البحریني، المسرح في السائدة الفنیة والتقنیات التقالید على المتمردین المسرحي، التجریب
لا بأنهم والممثلون: المخرج ذلك ویبرر بالمجان. المسرحیة العروض یشاهد الجمهور وهذا
في یجدون فهم المعنى من حیاتهم، عن یبحثون وإنما المادي من أعمالهم، الكسب یستهدفون
یقدمون عروضهم فسیظلون جمهور، هناك یكن لم فإذا الإنسانیة حیاتهم لحظات أثمن تجاربهم
التجریب، أجل من موجودون الوجودي، فهم شوقهم ذروة المسرحي هو الحدث لأن ذلك بدونه،

عروضهم. من عرض كل في الجدید وتقدیم

المسرحي العرض في والمضمون الشكل جدلية

هذه بها یعالج التي الفنیة الصور جنس ما الفنیة ؟ أعماله تطرحها التي المضامین نوع ما
الأحداث تسیر هل  والمضمون؟ الشكل بین  الجدلي الترابط  عروضه تحقق هل  المضامین؟
أنه أم ونهایة، ووسط بدایة المسرحیة لعرض یكون بحیث تقلیدیاً، سیراً عمل كل في الدرامیة

لسیرورتها؟ أخرى طرقاً یجرب

إلى: تنقسم الأعمال هذه أن السعداوي یلاحظ والمتتبع لأعمال

الصور خلف الفكري المضمون یختفي الرمزي، بحیث الشكل علیها یطغى مسرحیات – 1
ذاكرته مخزون  ومن الشعریة،  القصائد  من یستمدها التي المجازیة  والعبارات  الرمزیة 



 

.. الفقير المسرح مؤسس
السحر الفوضى إلى من

 ** خلیفة عبداالله

عبداالله الفنان بدأ عندما البحرین في المسرحي التجریب بدأ
فیه تكن لم  الذي عیسى، مدینة  نادي  في جهوده السعداوي 

الركود. حالة من مسرحیة ویعیش أعمال

أعمالاً " تقدم الجزیرة " و " أوال " البحرینیة الأهلیة المسارح كانت
المعقول، الفني المستوى بین والرداءة، الجودة بین تتراوح مسرحیة
أداء خلال ومن عادي، بشكل وحكایات نصوص تنفیذ على والقائم
للنصوص إلغاء على والمعتمد الهابط، المستوى وبین لغوي، منمط،

واللغة. الرفیعة، وابتذال الحركات الأدبیة

أوال مسرح  أعمال في الإیجابیة البحرینیة المسرحیة التجربة تمثلت
الثقافي المستوى ضعف ولكن متألقة، أعمال فیه وبرزت خاصة،
النصوص اختیارات على بظلاله ألقى المتعاقبة، للإدارات والإبداعي
الأیام. مع تتضاءل راحت قلة قبل من احتكار الأعمال وتنفیذها، وعلى

الراكدة، المتهافتة تهز العروض یقدم تجارب أن أوال مسرح یستطع لم
التجربة. كبر مع ومخرجین یتنامون ویتعملقون ممثلین حتى یقدم أو

فنان تنفیذ كانت من من هزة ما. هذه الهزة للوسط المسرحي لابد كان
المتكلس. المسرحي الحرم وصعلوكاً وهو یدخل وغریباً مجهولاً بدأ

وكانت وهذیاناً، محضاً جنوناً الأولى السعداوي عبداالله أعمال كانت
غرائبیة ومشاهد ولقطات تتشكل من صراخ السینما على مستوى حتى

رابط بینها. لا

حلقة من یشكل السعداوي والغموض البدائیة، كان الصراخ فترة لكن في
والأفلام والحوار العروض ومشاهدة الكتب وقراءات والأسئلة التلامیذ
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التجريبية السعداوي لعروض والثقافية الفنية القيمة

المكانة التي هي وما خاص؟ بشكل وبالمسرح عام بشكل بالفن علاقتها وما الثقافة؟ هي ما
العلاقة؟ في هذه أعمال السعداوي تحتلها

السعداوي، عبداالله ید الفنان على البحرین في الفني المجال الذي دخل التجریبي المسرح إن
في یزال، لا فهو، لذلك الثقافي، الإطار تحت مصطلح ویدخل الفنیة، والمتغیرات البدائل فیمثل
وغریب على الفني، المألوف على جدید لأنه السائدة، المسرحیة الفنیة الأشكال مع صراع
ومن الفني، الوسط فناني معظم من والسخریة للنقد یتعرض ولهذا العام، المسرحي الذوق
یبدو، كما لكن، التقلیدیة.  المسرحیة الأعمال  مشاهدة على تعود الذي المسرحي  الجمهور
وأخذ البحرین، في المسرحیة الحركة على وجوده فرض تبنوه، الذین الفنانین لإصرار ونتیجة
یمكن السریع المدخل هذا ومن والرسمي. الجماهیري المستوى على فنیاً الطلیعیة مكانته

لتجربة السعداوي المسرحیة. القیمة الثقافیة والفنیة حصر

المفاهیم من  كثیراً المألوفة، الفنیة المفاهیم إلى أضافت المسرحیة، الثقافة صعید  فعلى
العبث، المسرحي، التجریب مثل: الطلیعة المسرحیة، العالمي من المسرحي الفكر في المتداولة
میكانیك، – البیو الفنیة، الصورة المسرحي، الفضاء المكاني، الفراغ الدادیة، السریالیة،
الفقیر، المسرح القسوة، مسرح الصورة، مسرح العرض، سینوغرافیة والتشتیت، اللاتركیز

الجسد. لغة الوهمي، المسرح

فأصبح المسرح، جمهور وبین الفني، الوسط في التجریبي المسرح بأعلام التعریف عممت كما
بالمناقشة والجمهور المسرحي، یتداولون والمثقفین نسمع الممثلین والمخرجین أن عادیاً الآن
مییرهولد، بریخت، ونوس، سعداالله برشید، عبدالكریم كرومي، عوني  والإعجاب: والبحث

وغیرهم. جریتوفسكي، یونسكو، بیكت، بروك، بیتر آبیا، آرتو،

الفني في الكادر ومختلف عناصر المخرج والممثلین دور المسرحي أكدت: العمل على صعید
تدریب الممثلین أهمیة مختلفة، النص وقراءته قراءات اختیار أهمیة العرض المسرحي، خلق
عین ووجدان إلى وتوصیله المسرحي الحدث استنطاق في الخیال استخدام دور أدائیاً وجسدیاً،

المشاهد.

الثقافة عمومیات في ورفاقه السعداوي تجارب دخلت فقد العام الثقافي المستوى على أما
المجهول ترتاد كطلیعة واحتمالات، وفرضیات كشك وإنما متكررة، فنیة وعادات كتقالید لا
وبلادة وتكرار جمود یتجاوز الذي الممكن أو الفني الجدید عن والبحث والمیتافیزیقي، الواقعي

السائدة. الیقینیة المسرحیة والأنماط الصیغ
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مطولاً على السعداوي فیها اشتغل التي الفترة في مثلاً حدث ما وهذا
محفوظ لعصام الدیكتاتور"  و" الحمدان، لیوسف " الجاثوم  " نص
لكن الفكرة، في غنى تتفاوت نصوصاً وجدنا هنا حداد.  قاسم إعداد
اللغوي، الانسیاب جعلت الفنیة، والشخصیة الظواهر الترابط ومحوریة
مشكلات لتجسید ویتوجه وجمیل، مفهوم نسق في والتداعیات،

هامة. إنسانیة وظاهرات

ممثلین أو الجاثوم، واحد، كما في للارتكاز على ممثل وتوجه الإخراج
وإخلاء الفنیة،  اللعبة على السیطرة لتتم ،" الدیكتاتور " في  كما
صغیرة قطع  من إلا والإكسسوارات، الدیكورات حشود من المسرح
فنیة وظائف تؤدي كانت وغیرها، وباب وطاولة كالشموع الأشیاء من
لافتة هو شراع أو ومرة باب هو مرة فالباب بعینه، شتى، ولا تغدو شیئاً

مظاهرة.

أو الفكرة، مع البشري في صراعه أساساً هو الجسد یتحرك ما وكان
وهو الإنسان لهذا المجسد الحوار هو العرض ویغدو المحیطة، القوة

وعصره. نفسه یفسر

بعضها مع تتفاعل  المؤازرة، القلیلة  والأدوات  والجسد، اللغة، إن
الفكرة كلما تألقت تألقاً، العرض فیزداد وتنمو، وتتلون دائماً، البعض،

الملموسة أداءً معبراً.

ممثلاً أیضاً باعتباره  السعداوي ظهر " الدیكتاتور  " مسرحیة وفي
یتنصل أن هنا للسعداوي أمكن لقد ومضطهداً. دیكتاتوراً رئیسیاً،
المختلف، الجدید المسرح انفصال ومن المجردة، الإغواءات من
سیاسیة بظاهرة العرض فیتصل للمرحلة، المشروعة الهواجس عن

الجمهور. على الممتع حضوره یفرض وأن عریضة،

وحركاته الجسد دواخل یعزل لا مجدد، لمسرح غربة هناك تعد لم
أن یمكنه بل  والجمهور، العصر مشكلات عن والتعبیریة،  الإیمائیة
دیكوراته من المسرح سحب لقد الناس، فیه یوجد مكان أي في یعرض
المسرح وكثف الجدران، إلى المشدودة إكسسواراته وسلاسل الثقیلة،
أو مسجل، في شریطاً الموسیقى وصارت كرسي، أو وشمعة إنسان في
المسرح لتوجه الباب فتح تم وبهذا المؤثرات، حشود من تماماً خالیة
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المسرحیة للفنون العالي المعهد خریجي أغلب وكان البحرین، في مسرحي معهد ثمة یكن لم
عامة، راحوا یطبقون مانشیتات أو الوثیرة في الوزارات، مقاعدهم قد تكلسوا في الكویت بدولة
تمت المسرحیة العروض من العدید أن ومن الملاحظ الدراسة. أیام من ذاكرتهم في مما بقي

محلیاً. تجربته العربیة ویرید الدول في إحدى وسجله العرض قد رأى الفلاني المخرج لأن

قاعة بنادي في وسط التي أقیمت الصدیقان " " الأولى كــ السعداوي بدت عروض هنا من
الحضور، وعلى على نفسیهما الرمال فیها یلقیان الوحیدان الممثلان راح والتي عیسى، مدینة

الجمهور القلیل. قبل من معاً والضحك على الرعب تبعث

الممثل في وضع على ترتكز السعداوي، فهي لأعمال الجدیدة الغریبة الجوانب تبدت هنا لكن
تكون لن والإكسسوارات الدیكورات إن الظل. إلى والأشیاء وإزاحة الأدوات العرض، بؤرة
الإبهار لغة – النفسیة. إن الجسدیة الممثل لحركة وإسنادات أهمیة، إلا باعتبارها رموزاً لها

العرض. لغة في الإنساني الأداء ستزاح لیحل

الأدائیة الحركات تغدو حیث  التطرف، إلى أحیاناً السعداوي تقود الفنیة  الطریقة هذه إن
التي الأساطیر. وأشكال بالطقوس لدیه الكبیر التعلق هذا هنا ومن شيء. كل هي الجسدیة
الاجتماعیة الحیاة اللغة خارج وتبدو ومیثولوجیة، دینیة إیماءات التعبیریة  الحركات تعطي

الواضحة.

ومحاولات الشباب، مهارات بعض على استنادات الغامضة، اللغة التعبیریة هذه مع وتتضافر
شيء. كل في المسرح الفقیر فقیراً فیغدو وغرائبیة، الغضة لحركات باهرة أجسامهم تطویع
علیها. سیطرته لا في الفكرة، فهم من یعاني والممثل خاو، والمسرح وغامض، مفكك فالنص

واختراقها مدرسیة، غیر مسرحیة جماعة تشكل من مزایاها، لها كانت الأولى الفترة هذه لكن
للرأس یصبح حیث الجسدي، العرض لغة على وتدربها العروض، في الشكلیة للمحظورات

النفس. تجسید نار یستهدف المسرح وحیث ومتلونة، مثیرة إمكانات الأعضاء وبقیة والید

حیث الأدبي أهمیته، للنص صار فقد السعداوي.  الفني عند النمو من أخرى فترة جاءت ثم
القصة إلى الجریدة أخبار من شيء، أي مسرحة ویرید " النص " فكرة یلغي سابقاً، كان

القصیرة.

نموها إن بل الخصب، العطاء ذات الجسد  حركة یسند الفني،  الدرامي المسرحي النص إن
المجرد الخیال یستثیر  لا الذي الإبداعي،  للنص اللامحدودة الإمكانیات من  ینبثقان وغناها
الأدوات وجر على الأشیاء، والعلاقات المعاني لإضفاء الإنساني الجسد قدرات یفجر بل فحسب،

الفكرة. وثراء بالدلالات لتحفل البسیطة



السعداوي مسرح في القربان الممثل

  ** الحمدان   یوسف

الممثل، إعداد حالات السعداوي تعني أقصى مسرح البروفة في
مصیره وكأن إلیه یذهب یكون، لا أو  یكون السعداوي معه
بأن متجسداً فیه. یؤمن الكون لیرى طاقاته به، یولیه أقصى مقترن
دائماً بأنك تذكر معه الاختناق، عرق الجسد تزفر خلایا یبدأ حین الخلق

للمسرح. قرباناً نفسك نذرت

زمن مواجهة في السعداوي عبداالله مع سیكون القربان الممثل هذا
أشهر، یتجاوز سبعة  ودائماً  محدد  یكون غیر ما قاس، غالباً  تدریبي 
وجه في یقف زمن الحب، الضجر أو الممثل حد صبر فیه یختبر زمن
لك ولیس فیه لتبحر جسدك في تجدف أنت معه معاً، والثروة الشهرة
الممثل یطالها لا العادة، في لجة على غیر یبحر السعداوي ولأن غیره. 
الممثلین أي یعرف كذلك، ولأنه الموفور، الدخل أو الصبر المحدد ذو
الذین الممثلین وأغلب توریطهم. ینبغي أو إلیهم التوجه ینبغي الذین
كمواهب إلیهم یذهب  لم  هو، تكوینه من كانوا لجته  في  معه أبحروا
یذهب إنه بالضرورة، موهبة الممثل بأن قط یؤمن ولم اكتشافهم، تم
ولعل المسرح،  في وجنونه ولعه یطارحونه أصدقاء باعتبارهم إلیهم 
كما – ممثلین جعلتهم معه المهووسة المتواصلة المشتركة المعایشة
یخطر لم بعضهم أن من بالرغم جداً، المتمیز النوع من موهبین – یبدو
وإذا على السعداوي. المسرح قط قبل أن یتعرف التمثیل أو باله على
قادرون الممثلین أي بالاسم والشكل، یحددون المخرجین غالبیة كانت
ذلك یعنیه السعداوي لا فإن للنص، قراءتهم بعد الأدوار أداء هذه على
وطاقة صبر الدور، أداء هذا كیفیة أساسیة یعنیه بدرجة وإنما إطلاقاً،

الدور. هذا أداء على الممثل

بدین  رجل دور الممثل یؤدي أن  في  مشكلة  السعداوي عند فلیست  
جهداً یتطلب مركباً صعباً  دوراً الممثل  یؤدي أو  البنیة، ضعیف وهو
أخاله ما احیاناً حیاته، في الأولى للمرة یمثل الذي وهو اعتیادي غیر
علیه تقع من أول یختار ویقرر إخراجه حتى نص قراءة من ینتهي أن
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وبلا للتجربة،  متابع متخصص كادر بلا أنه المسرحي،  المجرب السعداوي، مشكلات أبلغ
بعض اكتساب من التلمیذ یتمكن فحالما النصوص، وإعداد الإخراج في أساسیین مساعدین
ویشتتها جهوده  یوزع نفسه السعداوي  أن أو ،" مدرسة لنفسه " یؤسس منه، المهارات 
شبه وجمالیة مقومات نظریة واكتسابها التجربة لتنامي یخطط لا بحیث أصدقائه، على أعمال

مستقرة.

قد أسس حركة التغییر التجربة والخطأ، من وتعلم بنفسه مسرحیاً، السعداوي الذي ثقف نفسه
الإفلاس. على البحریني المشرف المسرح في
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الممثل لافتاً أكثر من  الحیویة یسجل حضوراً بهذه وهو ." یتحداني
عن یتأخر فیه الممثل الذي والیوم أحیاناً، یؤدي یتدرب معه أو الذي
أحد على هامداً السعداوي تلحظ التدریبات لإجراء المحدد الموعد
أن لو كما تشعر وأحیاناً عیناه، تشرد أحیاناً منطفئ، وجهه الكراسي.
وإذا الحائط، ساعة في حدقتاه تتسمر وأحیاناً فجأة، عینیه داهم نعاساً
الوقت حتى یقتل المسرح بمكتبة كتاب قراءة إلى الانتظار انصرف مل
لیسأل ثانیة یعود الكتاب بعض الوقت مع یقضي وحین الكلمات، بوهج
بإجابة یحتمي أن یرید أنه لو وكما المقر بقاعة الموجودین أحد بقلق
" الإجابة تكون ما وغالباً تأخروا؟" لماذا " القلق هذا ثقل عنه تخفف
أیضاً والسعداوي ." المسرح إلى تقلهم سیارة على یحصلوا لم ربما
أن مقعده وما على ثم یسترخي ،" لهم عذر یكون ربما لا " یجیب:
له یتهیأ حتى التأخیر اعتذاره عن مقدماً مسرعاً  أحدهم المقر یقتحم
للزمن زمن، الإنسان " یتعشقها: والتي المعهودة بمقولته السعداوي
لماذا المتقدمة، والدول الیابان لاحظوا نحترمها، أن علینا مهمة قیم
له بالنسبة والزمن الزمن، یقدس شعبها  لأن تطورت؟ لماذا سبقتنا؟

حضاریة". مسألة

حضورهم موعد عن ممثلوه تأخر  حین غضباً  استشاط كیف وأذكر
ساعة بعدها ظل واحدة، حیث ساعة القاهرة " في الكمامة " بروفات
واقفین الممثلون وظل والزمن، والمسئولیة المسرح في یحاضر واحدة
البروفات بدأت بعدها  فیها. روح لا تماثیل  أنهم  لو وكما واجمین
المحاضرة هذه بعد هؤلاء الممثلین أن لو كما تشعر مضاعفة، بحیویة
أنهم ولإثبات مسعى السعداوي لتحقیق طاقة لدیهم أقصى استجمعوا قد
وتقدیم العذر بالذنب الإحساس ولإزاحة البروفة، لإجراء فعلاً مهیأون

لمخرجهم. بالطاقة مسبوقاً

فهو الاستحالة، حد بالمسرح بأنه مسكون  السعداوي عن والمعروف
هذه نلحظ كما البروفة، قبل الساعة نصف أو بساعة ممثلیه یستبق لا
غالباً، البروفة مكان في یقطن وإنما المخرجین، من الكثیرین لدى العادة
في عابرة وجبة بعد لیستقر عمله مكان یغادر وعالمه، بیته فالمسرح
استبد وإذا اللیل آخر وحتى منذ الصباح یعمل مجازاً، كان وإذا المسرح،
اللیل ساعات أو وقته یقضي بعض یقظاً ظل المسرح أو في نام الإجهاد به
یتصدى للنص الذي مراجعة رؤیته أو أو الكتابة مع القراءة المتأخرة
كل في یتحمل السعداوي فهو لدى أساسیة قیمة له إخراجاً، ولأن للزمن
في یكون إذ تجسیدها، یندر صعبة مزدوجة مسئولیة المسرحیة بروفاته
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تستقطبهم الذین الممثلین أول الرویعي خالد یكون ما غالباً " اسكوریال " مسرحیته ومنذ
لجاهزیة مكاناً ولیس مسؤولیة الخلق المسرح بأن یدرك یفعل ذلك حین وهو السعداوي، عین
جماهیریاً، أو أو فشله فنیاً العرض نجاح في المخرجین بعض التي یعول علیها والحركة الأفكار
ودائماً حدودها، ولا وآخرها أولها التجربة صنو العمل یكون ما بقدر السعداوي ذهن في ترد لم
شيء آخر، لا في تفكر بدورك، لا انشغل " نفسك هیئ " العبارة أثناء البروفة هذه یردد ما

." هیا اعمل لا، الجمهور أم لا، سیأتینا أم المسرحیة سنقدم هذه هل نعرف

والسعداوي وممثله. السعداوي بین المشاكسة الحادة الرحیمة المواجهة تبدأ العمل یبدأ وحین
ذلك، له هیأ حدث وإن أغلب المخرجین، كعادة خلف طاولة كرسي على یعرف الاسترخاء لا
مناطق یراقب معه، یمثل الممثل، مع یتحرك إنه بروفته. في وعي بدون أو بوعي زجه
لتدریب صوته، لإبراز خجله، من التحرر بأنامله، یدعوه إلى منبهاً یداعبها جسده، التوتر في
أجمل، یدعو فني بشكل وتجاوزها إلیها للجوء المألوفة، الأداء حالات لتكسیر وجهه عضلات
الاجهاد بعض الممثل على بان وإذا مجردة، حركات مجرد، صوت شيء، كل من أحیاناً للتجرد
ممثل یذهب كما – السعداوي یذهب العسر أصعب، فمن أداء بغیة إیاه محفزاً طاقته استنفر
یدعوه تدریباته في السعداوي إلیه یصبو مما بعضاً الممثل یحقق وحین الیسر، إلى – الكابوكي
دون تدریبات وحده یعمل أنه وكما لو یراقبه وهو معه یعاود العمل ثم ومن قلیلاً للاسترخاء
أداء خلال من السعداوي بحضور تشعر نفسه الوقت في ولكن له، مباشرة السعداوي مشاركة
وعلیه أدائه، إزاء السعداوي عن تصدر ما ملاحظة لحظة كل في یتوقع أنه وكما لو الممثل،
المسؤولیة تحمل إلى ممثلیه یدفع السعداوي إن  أدائه.  في الإشكال لمواطن الانتباه  ینبغي

المسرحیة. حیاته في أساسیاً ركناً واعتبارها الذاتیة

السعداوي ممثله ولاحظ حدث وإذا للمسرح، منتمیاً الممثل هذا یكون أن لا یمكن دونه دونها/
لمواطن عاد أو والكسل الإجهاد علیه بعض بدا أو من أدائه، شیئاً یغیر لم التالي الیوم في
ذاته، المشاهدین ومحاسبة مقعد كبقیة على طلب منه الارتخاء هذا مثل حدث إذا ذاتها، الإشكال
مقعد، الجلوس على بدلاً من التدریب حلقة الوقوف في یؤثر السعداوي ممثل یكون ما وغالباً
في عتبه والسعداوي محاججة، أو السعداوي دون مرافضة عتب إلى یستمع تلحظه محرجاً،
كیف یتساءل " ما ودائماً والموت، حد الجنون به محبیه والتزام المسرح یستعرض تاریخ
من البروفة وخروجنا انتهاء بمجرد المسرح ننسى ونحن مغایراً مسرحاً ممثلین نصنع نكون

." ؟ التدریب حلقة

بغیة ومغایرته في أدائه، بالبحث ممثله یطالب ما دائماً اللامستقر، في ولأن السعداوي یبحر
جیداً، مخیلته وعضلة من تدریب جسده الممثل هذا تخلقاً، وكلما تمكن أكثر وعثور اكتشاف
في وجنوناً وحماساً السعداوي أكثر وهجاً كان كلما في أداء الممثل بعضه أو ذلك تحقق وكلما
أحیاناً حیویة یغار منها وجوده في تدب معه، یصرخ یشاكسه، ممثله، یضیف إلیه مواجهة
الذي الممثل " أحب ینتشي: حین العبارة بهذه یلهج ما ودائماً الیفاعة والعنفوان، بزهو شاب



كانت  إذا ما خصوصاً البدایة، في الصعوبات بعض الممثل هذا  یواجه
ما حد متربة إلى أو فوقها خشنة جسده أو یشغل علیها التي یعمل الأرض
یتحمل وعلیه أن قرباناً یكون أن قرر أنه ذلك معها، یضطر للتكیف ولكن
استألف وكلما یجرحه، أو المكان أو یؤذیه هذا في یصادفه قد ما كل
للخلق، متهیئاً وأصبح إشكالیته تفادي من تمكن كلما المكان الممثل
الطویل أو المكثف بالزمن إلا المشتركة الخلق حالة لتحقق سبیل ولا
إذا یفض البروفة لا كعادته والسعداوي حدة. على ممثل كل مع بالعمل
وبنفس الطاقة واحد ممثل توفر لو حتى یعمل إنه عدد الممثلین، نقص
لعرض إرباك أي حدث وحتى لو المجموعة، یبذلهما مع اللذین والجهد
جدید وتقدیمه من عرضه قراءة على قادر بیوم تقدیمه المجموعة قبل
حین التجریبي مهرجان القاهرة سیحدث في كما كان الممثلین، أحد دون
الممثل إن الإشكال، إذ وتجاوز لولا التئام الأمور " الكمامة " عرض
واحتمال بصبر – ذكرنا كما أن یتمتع – یجب السعداوي یفترضه الذي

لدوره. / جهد كبیر للمسرح وتكریس وطاقة

الوسخ بطلاء أو بتجمیل الممثل كثیراً لا یعنى ولأن السعداوي مخرج
لتقبل ما یعنیه استعداد الممثل أو جسده، بقدر على وجهه الخفیف" "
كذلك ولأنه ماكیاج، أو طلاء أو تجمیل دوره دون في الحالات أصعب
یخرجها، التي المسرحیات في أدوارهم من الممثلین بعض انسحب

مسرحه. في قرباناً أن یكون له یكتب من هو والبدیل

بالمسرح السعداوي إیمان الأقل یزداد على عرضین ذلك في له تحقق وإذا
ستأتي لقرابین نادر اختراقي إغواء الاستثنائي هذا القربان ویوقن بأن
فإن السعداوي حضرة الإغواء، في القرابین ولأن هذه آجلاً، عاجلاً أم
مخیلة في – حقیقیة أو واقعیة باعتبارها التخیل، بأقصى حالات یدفع
الكابوكي مسرح  تجارب نحو منعرجاً إغوائه مع یتوحد حتى  ممثله
والشرق بالي مسرح  وسحر أخرى تارة الكاتاكالي والمسرح  تارة
له منوشكین، ضارباً وأریان بروك بیتر به وولع به أرتو جن وكیف
أحیاناً خلقاً باعتبارها رؤاهم وفي ممثلیهم في تجسدت عظیمة أمثلة
محرض بكذب إیاها  معززاً أخرى، أحیاناً خالصاً طاعوناً وباعتبارها 
یستحضر بعض حین والسعداوي والجسد، المخیلة خلایا لاستنفار یدعو
ولكن مباشرة یذهب إلیها لا في مسرحه، الكاتاكالي أو الكابوكي معطیات
الممثل وعلى المسرحیة، تدریباته في الیومیة الخلق حالة بمقتضى
صوتیة وطاقة وصعوبة قسوة أكثر جسدیاً جهداً یمارس أن حینها
تغایرت وتحس وإن مفرداتها لها لغة أنها لو كما تكون ینبغي أن مجردة
في تدریباته أحیاناً الأمر به یصل فالسعداوي للغة. الواقعي المعطى 111مع <110



عمل ممثل مواجهة في ویكون الإخراجیة معطى رؤیته من ولتقریبه اعتیادي لتشكیله جهد غیر
لدور وینقله الدور هذا من یخلصه إذ كیف حد التقمص، الدور وتلبسه سابقة مسرحیة في معه
وبأقصى الطاقة بنفس اثنین مع یعمل إنه مختلفة، وبیئة مختلفة حالات مختلف، في بأداء جدید،
من التبلیغ یتمكن حتى تنقیة تتطلب خلقاً جدیداً وحالة تستدعي حالة ازدواجها، فیها برغم جهد
" یقول وضرورته، حول التبلیغ لممثله مهم یضربه مثل ولدى السعداوي مؤثر. اختراقي بشكل
النغنغة، عبر الحبو، عبر بعضهم: فأجاب تحاكون الأطفال؟ كیف ممثلیه، بیتر بروك سأل مرة
طلب قادر على النهوض طفلاً غیر باعتباره وحاول مكانه في جلس أحدهم أن إلا التحول، عبر
الذي السعداوي كما یؤكد " معك للتواصل الآخر تدعو الحالة في هذه مساعدته، الآخرین من

بروك. بیتر ممثلو ذكرها التي غیر منهم إجابة یلق ولم ممثلیه، بدوره سأل

مستمرة جسدیة بدربة معززة تجسیدیة معطیات من النابع للتواصل ممثلیه یدعو السعداوي إن
للمتفرج إن .. انتبه " العبارة هذه یردد ما ودائماً یتجاوزه، وما لمحیطها اختباریة ومخیلة
اختراقه على وكثف قدرتك احذر، یتجاهلك، أو یتجاوزك سوف أنه تعتقد لا لاقطة، خبیثة عیناً

." التدریب عبر تمتلكها التي بممكناتك

في الحضور بعض لعین تدریباته یخضع ما غالباً نراه التواصل، بأهمیة یعنى السعداوي ولأن
أمعن كلما المهمة، هذه أداء تقصیراً في لاحظ وكلما مشتركاً، طقساً منها ویجعل قاعة التدریب،
ممثله أن وعندما یلاحظ فیه، ممكن یفترضه قدر توصیل أقل من یتمكن إجهاد ممثله حتى في
سیسبب الإنجاز هذا لیؤكد بأن یأتیه دوره، حفظ خلال البروفة من في مهمته أداء من تمكن قد

عند الإحساس به. الوقوف دون تكراره نحو یأخذنا فالحفظ مشكلة " لنا

أخرى،  مناطق نحو سفینتنا الإحساس هذا ولقیادة أحاسیسنا لضبط  نكرر أن علینا إذن
الكلام ننزع أن إذن وعلینا المتفرج الإیقاع والتواصل مع التي توجهنا نحو هي فالأحاسیس
نحقق أن یمكننا لا ذلك دون حضوراً، من / كینونة / نخلق وجوداً أو ونضع مكانه داخلنا من

المتفرج". التواصل مع یمكننا ولا بجسدنا التفكیر

المعتاد هو كما مكان مستقرة في غیر مختلفة لبیئات ممثله یهیئ جسد مسرحه في والسعداوي
معه المكان، یفتض إنه العرض، إلى البروفات من والخشبة الصالة حیث مخرجینا، بعض لدى
وفي والمتنزهات السواحل مكان مفتوح على قاعة صغیرة وفي وفي حجرة في یؤدي ممثله
وقدرته النفسیة وجسده واستعداداته صوته یختبر الأماكن هذه وفي الأثریة، والقلاع البیوت
البروفة مكان یعاین حین محیطه، بفاعلیة مع على التشكل قادر حي شيء وخلق التواصل، على
في التدریبات، الشروع فیه قبل رأیاً السعداوي من المكان ینتظر مسؤول أو التدریب العرض أو
من القاعة بدلاً مثلاً في الساحة الخارجیة والعمل ممثلیه لتهیئة نفسه بدعوة السعداوي فیباغته
المتفرجین المنشدین أحد بعد دقائق یكون ولكنه یستغرب مسؤول المكان البدایة، المعاینة، في

الممثل. مع السعداوي لتدریبات



یطمح الذي فو – – الكونج الممثل هو ضعیف هذا له كخصم الاستسلام
ومن والتضحیة. والمقاومة التحمل على القادر أي إلیه، السعداوي
بكل اتصالاته أن یقطع الممثل على الطموح تحقیق ذلك من أجل مزید
البروفة، في بالذات " النقال الهاتف – المناداة جهاز " الاتصال أجهزة
البروفة، أثناء تحدث وواردة شاردة صغیرة كل على معه یركز وأن
یتواصل وأن المسرح في الخاصة مشكلاته سرد عن تماماً یتخلى وأن
مقر تواجده خارج فترة التدریب وفي البروفة أو فترة المسرح في مع
طارئ تحول لكل مهیأ ویكون الآلي، الیومي تعوده عن ویكف المسرح،

ینتهي. المسرح ولا .. معه یبدأ السعداوي المسرح. في

1996 ینایر ، ع 10 الإماراتیة، " الرافد " مجلة في المقال منشور **
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أقل أو الساعة عن تقل لا لمدة وانحناء وركیه صابع قدمیه على المشي الممثل إلى أن یعتاد
أداء صوتیاً وهو یبلغ أن أو تماماً، كالكفیف العینین مغمض وهو دوره یؤدي منها بقلیل، وأن

متقافزة. سریعة زمنیة لتحولات جسده یخضع أن أو المروحة الدوارة، هیئة في

ومحمد حداد ویاسر الرویعي خالد أداء في كبیر حد إلى بوضوح الحالات هذه نلحظ ولعلنا
/ العلاقة لقراءة أكثر اتجه الممثل قراءة تفاصیل جسد في السعداوي أمعن وكلما القرمزي،
أكثر قابلیة لاكتشاف ممكنات محاولة جسده، في دقة أكثر تفاصیل قراءة عبرها وحاول الدلالة
ضرورة تدریب الممثل على كلما أكد الممكنات، هذه تحقیق بعض من للتجسد، وكلما تمكن
تطویعه على قادراً وحتى یكون یعیق أداءه، أي إشكال تجاوز یتمكن من حتى لجسده، لنفسه،

جسده. في اختزانه وعلى

الأساسي، العرض بیئة دائماً على عینه المختلفة، البیئات في مع ممثله یعمل وهو السعداوي إن
وفعله وحركته حالته ویتصور ممثله، بروفاته مع البیئة في هذه یسترجع ما غالباً نجده لذا
والتجسیدیة القراءة التصویریة نحو مخیلته والذهاب بها عضلة في شحذ إمعاناً وذلك فیها،
ینتقل حین والجسدي، الاستعداد النفسي من كبیر قدر على ممثله نجد ما غالباً لذا البیئة، لهذه
فیها، البروفات زمن یتجاوز منذ زمن فیها وتجسد ألفها قد  أنه لو كما نجده العرض لبیئة
دائماً علیه ویقترح للارتجال یهیئه أخرى بیئة إلى من به وینتقل یدرب ممثله وهو والسعداوي
الذي هو الممثل المقترحة تصوراته إلى تصوره یضیف الذي والممثل للأداء، تصور أكثر من
الذي والارتجال المستقبل. في وبجدارة بوعي مرتجلاً ممثلاً یكون لأن وهو المهیأ یستوعبه
مختبر معطیات عن ویصدر ذاتها، التجربة یصدر عن أن ینبغي الذي هو السعداوي إلیه یذهب

الارتجال ذلك یعني به ولا الثقافیة والمیدانیة، هذا الممثل محصلة وعن الجسد

المسرح،  واستیعاب فهم في شبه مطلقة عامیة عن الذي یصدر الحركي أو واللفظي  العفوي
المسرحي للعرض  الإخراجیة الرؤیة ویؤسس التجربة یعمق الذي للارتجال یذهب إنه
في جلیاً بدا الارتجال  هذا ولعل  التجربة، تثري فنیة دلالات استشارة على المخیلة ویحفز
ممثلیه بجانب السعداوي فیهما ارتجل " اللتین الكمامة – اسكوریال " الأخیرتین مسرحیتیه
هاتین في ارتجاله خلال من نفسه السعداوي یبدو إذ فیهما، معه للارتجال ودعا المتفرجین
طرفته لقول ما یدعوه وهذا مسرحه، بعد في یتحقق متخیل لم عن یبحث لو أنه وكما التجربتین
وأترك التمثیل حیاتي، بعدها أتزوج في أخرجها مسرحیة هذه آخر عرض: " كل المعهودة قبل

والإخراج".

بعض تجلت وإن بعد، یتحقق لم المسرح في الأرتودي " " السعداوي حلم یبدو أن لكن كما
المتماهیة الغرائبیة صوتیاته وفي المعبر  المنفلت المرن  القرمزي یاسر جسد في مظاهره
الصوت بین علاقة وإقامة منها جزء في كل على التحكم وقدرته المرتجفة تقاسیم وجهه مع
یتوغل لم فیه، الساكن فالجن القرمزي، في رأیت مما أكبر طموح وللسعداوي الجسد. وحركة
لا لمواجهته كند قوي مهیأ یكون كي الموت حد فیها یصل التي اللحظة وهي في جسد ممثله، بعد



مشاهداتنا، بالاستناد إلى وأعضائه، وملامحه أجزائه مرحلة اتضاح إلى
أقیم الذي المسرحي  المختبر متابعة على الحرص أشد في  كنا وقد
طرحناها التي الأسئلة أیضاً إلى بالاستناد العمل، لهذا كأرضیة ماهدة
منها ننطلق التي هي مظاننا عنها بنفسه، تلك وأجاب السعداوي على

هذا. الموجز عرضنا في

والنص الدرامي النص بین التفریق إلى البعض خلص حال، أیة على
الصفر، درجة نطلق علیه الذي المؤلف، خطه هو ما الأول المسرحي،
إلى الصیغة من هذه بخروجه إلا هذا صعوداً النص میزان ولا یتحرك
والنص آن. في والملموس المحسوس المادي والظهور التجسد مرحلة
لیطلقه، إساره من التخییلي الدرامي النص یعتق الذي هو المسرحي
یرتكن لم السعداوي إن نقول  المنظور ومن هذا التجسد. حالة وهو
ومجموعة راح فحسب، بل عبدالصبور منجز صلاح عمله هذا إلى في
المختلفة، والكتابات الكتب كل وأحوال الحلاج في أخبار یتقصون العمل
الهدف وكان .. وتاریخهم المتصوفة لإرث الكثیرة القراءات علاوة على
الدرامي النص سكوني في هو ما إقصاء هو والمرتكز الرئیس الأساسي
مرجعیته له وهذا الحلاج، عن الصفة هذه عبدالصبور، ونفي نص –
كل یروم قبل ذاتها، فالسعداوي العملیة المسرحیة صلب المنصبة في
هذه تحولات اجتماعها في تنسج التي الرفیعة، الخیوط إدراك شيء 
التاریخ في لها معاصرة شخصیات مع المترججة الشخصیة في علاقاتها

والتستري. والشبلي الجنید هنا ونقصد
المفارقات، – التحولات هذه إبراز تقتضي العمل استراتیجیة كانت ولما
عن الاستعاضة تم فقد عبدالصبور  صلاح نص في یتوافر مالا وهذا
هذه على تنهض التي المشاهد إبقاء مع الرؤیة، هذه وفق كثیرة مشاهد
إحلال الإحلال، والاستعاضة تعني جلیة.  بصورة وتبرزها التحولات،
متنوعة، أخرى مصادر من تم استقاؤه هذا الآخر والبدیل آخر، بدیل
سبیل ولا كثیرة الأخرى والمرجعیات أنفسهم، التصوف أهل كتابات منها
آلیة بسیطة إلى بلمحة ولو الإشارة حسبنا ولكن هاهنا. حصرها إلى
التي من والكیفیة النص الدرامي، تعامله مع وطریقة عمل السعداوي
قبل إلیها أشرنا  التي الشروط بعض وفق والتغییر التعدیل یتم  خلالها
العملیة، خاصة في هذه الاعتباطیة للرؤیة مكان فلا المعنى وبهذا قلیل،

كثیرة. كانت القضیة لهذه المناقشة جلسات وأن

بدءاً ودرساً بحثاً استوفیت وقد " الحلاج " شخصیة نقول إن هنا ومن
منهم القدماء الكتاب كتب عنه من انتهاء بكل ما ومآثره أشعاره من
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" " القربان عرض قبل
لمسرحية الإجرائية الخطوات بعض على إطلالة

** أبوأصبع حسام

المسرح قضیة  إلى التطرق أردنا ما إذا أمامنا، شاخصة نجدها القضایا من  جملة
في مجموعها القیم تشكل التي العناصر على جملتها في القضایا وتتوزع هذه ولاشك. 
على المنقوش الساكن في تجلیه المضمر في تجلیه المادي، وحتى للمسرح المكونة الأساسیة
لدن من مشكلات من یخلو ولا أمر صعب المسرح الصفحات. وتسنم على الورق والمطبوع
یصعب التي المشكلات هذه إطار في محالة لا ثم واقع العرض من المخرج، وفریق أو المؤلف

العملیة. هذه عن یكتب من شأن وهذا هذا، سیاقنا في وحصرها رصدها

تندغم التي والمشكلات الكثیرة بالقضایا علماً الإحاطة القراءة العجلى هذه في ندعي لا ونحن
جدید إلى خاطفة ولو بنظرات الإلماح التقدمة بهذه أردنا ولكننا المسرح.  وشجون شئون في
نص والمأخوذ عن " "القربان بـــ  الموسوم عمله هنا " ونقصد السعداوي عبداالله " الفنان
في الثلث له العرض قرر الذي " " مأساة الحلاج " عبدالصبور صلاح الراحل " الشاعر

الصحف. في مؤخراً أعلن ما حسب الشهر هذا من الأخیر

الطویلة التي الفترة الزمنیة في كل شيء وقبل أولاً یتمثل رأینا – حسب – العمل هذا ومزیة
هذه للعرض. جاهزاً ثم من ویصبح سویاً، یتخلق أن وقبل یكتمل، أن قبل العرض احتاجها
استنفذ عمل شيء هو كل وقبل نقصاناً، أو زیادة العام ونصف العام على الزمنیة تربو الفترة
بعد ولو أمامنا شاخصاً حیاً العمل هذا جعل في أسهم وممن العمل، فریق من هائلة طاقات

حین.
بعد یأتي هذا العمل وأن كثیراً، خاصة العمل هذا على " یعول السعداوي " الفنان أن ولاشك
بأن القربان تمثل ونرى الكمامة ". " مسرحیة وبالتحدید التي قدمها اللافتة الأعمال سلسلة
التي المسرحیة  الخبرة بلورة فیه  تم الذي العام الأفق هي  لنقل أو سابقة، لتجارب خلاصة

. 1986 " الرجال والبحر منذ " عملیاً تشكلت

كبیر دون بذلت المجهودات التي إلى والإلماح الإشارة مجرد عینیه نصب یضع ومقالنا هذا
الر عند هو كما المسرحي العمل وتضاریس ملامح لاستجلاء تفصیل،

وإنما علماً. الصغیرة وبالجزیئات الدقیقة بالتفاصیل الإحاطة هذا مقامنا ندعي في جل. ولا
العمل نطفة كان حینما البدایة منذ العمل هذا في المفصلیة الوحدات إلى الإشارة هو غرضنا

-



التي المخاطر من بالرغم المحاولة  هذه إن  نقول المنظور هذا ومن
عبدالصبور نتاج جسورة لمحاورة تظل محاولة جانب كل من بها تحدق

الشخصیة. هذه تثیرها التي الإشكال مناطق ومساءلته وإدراك

الأساسیین للممثلین الصوتیة  الإمكانات  واختبار القراءة عملیة وبعد
بشكل والشك بالریبة محاط  ربط وهو تقدم، لما  الربط عملیة تمت
واحدة، أجل فكرة من تنصب كانت التدریبات جملة ودائم، ولكن مستمر
البناء هو وهذا للجسد، الزمني البناء خلالها من یتم التي الكیفیة وهي

نثارها. تلم واحدة المسرحیة في بكرة خیوط یجمع الذي

من السعداوي التي أنفق الثالثة الإجرائیة الخطوة أو المرحلة في هذه
" الحمدان یوسف " وثق وقد التدریبات من الساعات عشرات أجلها
قدماً ودفعه للمضي الممثل استثارة تروم التي هذه التدریبات من لكثیر
الشخصیة، لتقدیم الحالة الأمثل خلالها من یستقصي مجهولة مناطق في
الممثلین، حركات النظر في ویمحص كثب یراقب عن هنا والسعداوي
وتنشطهم، تحفزهم  سریعة لفتات والأخرى  الفینة بین لهم ویقدم
المناسب كائناً هذا كان وإن مناسب، هو فیما یتفكرون ثم وتجعلهم من

المبكر. الإعداد من هذه الفترة علیه في القبض هلامیاً یستحیل

وكانت كثیرة، تدریبیة  حصص في والجسد الصوت اختبارات  وتمت
المتابعات لنا بعض كانت وقد والتفعیل، والتنقیب مسرحاً للبحث البروفة
التي اللذة صفة العام الجو تكسب بالفعل هي التي البروفات، لهذه
العمل أن طالما بسواء. سواء والمشاهد الممثل من كل علیها یتحصل
یتم الأسس هذه وبسیطة، خافتة أسس على یعتمد التحتیة بنیته في
جدید، شيء محلها لیحل ونسفها تغییرها وحتى بل وإضاءتها، تحریكها
فراغ، من یأتي ولا معینة، مبادئ على ینهض هنا والمغایر ومغایر،

ودراسة. بحثاً طالما أن شروطه قد استوفیت ذاته بحد هدف وهو

في الذات سؤال إلى یسعى أنه طالما ذلك في بدعاً السعداوي ولیس
هؤلاء إبراز طاقات سبیل وفي محدد، غیر شيء إلى الوصول  سبیل
الرویعي خالد وبالأخص الفترة، هذه طوال بجد معه الذین عملوا الشباب

العمل. فریق وباقي الحلاج /
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وكان الوقت، من الكثیر استنفذت  وقد الأولى، الإجرائیة الخطوة في یتمثل تبیانه  سبق ما
منه. بد لا أمر نهائي ألبتة، فالتعدیلات لا نص وهو سیمثل، الذي الدرامي النص حصادها

بصوتهم یعملون  الممثلون كان فقد القراءة، وهي الثانیة، الإجرائیة الخطوة تأتي ذلك بعد
ودور أدوراها، بلعب سیقومون التي للشخصیات التجسید الأول محاولة أجل من وخیالاتهم
التي لتوجیه الأوامر مكان ولا الأسئلة، وإثارة الصوت لطبقات المراقبة في یتمثل هنا السعداوي
الثانیة المرحلة أن على الممثلین.  على الأدوار توزیع عقب بالطبع یتم بها، وهذا التقید یجب
الشخصیات هذه بتفاصیل الإحاطة مجرد للإحاطة، الممثلین بمحاولة – رأینا حسب – تتسم
نطلق المرحلة وهذه أیضاً، وتتناقض وتتصارع وتتحاور تتعامل من ومع اشتغالها وأماكن
عملها، وهذه الشخصیة وآلیات بنیات وتلمس الصوتي، الأداء لإمكانیة الأول التدریب علیها
مساحة احتلت الآن نفسه، وكسابقتها في ومضنیة شاقة كانت – لها متابعتنا حسب – المرحلة

الزمن. من كبیرة

تضمن واضحة، بصورة محددة غیر العمل استراتیجیات أن السیاق هذا في اللافت أن على
لا یلبث لكنه نسقاً معیناً تحمل العملیة وكأن المعالم، محدد نهج السیر وفق – الأقل على –
أسلفنا وكما – الإجرائیة الخطوة هذه یومي، على أن بشكل مستمرة محاولات في ینسف وأن
المرحلة مرحلة هذه تشكل ذاته الوقت وفي المكتنزة، الشخصیات هذه مغالیق فتح تسهم في –
الممثل إمكانیة مرحلة تدریبیة لاختبار فهي سبق ما إلى وإضافة  المكتوب.  هذا التأمل في
بحد ذاته یضمن وهذا الدوام. على غائب هو الذي الهدف، إلى للوصول وتركه یجول بقدراته
المسرح، یطرحها التي الإشكالیات كل تعانق التي التساؤلات ونثر الدیمومة، المسرحیة للعملیة
الكبیرة المنحة تلك العمل فریق بل یمنح النفس، وتأطیر  قولبة عدم إلى یفضي ممتد بشكل

في مرحلته الجنینیة الأولى. یتعلق بالعرض المسرحي لاختبار ما

وعسیرة قیصریة بصورة المكتوب تتم استنطاق عملیة أن العمل نجد من الأساس هذا وعلى
بكل إشكالیة شخصیة إزاء وحن خاصة أحیاناً، وتنسف بل تتغیر أن تلبث القناعات لا أن طالما
طرحها تم ما كثیراً فالشخصیة الحلاج. شخصیة هنا مدلولات، ونقصد من الكلمة تعنیه ما
وطالما الموضوعي، التقصي بها عن تبتعد حمولات الشخصیة تحمل إسقاطیة رؤى حدیثاً وفق
هذه أن أي الحلاج، أنا – الذات أبراز إلى یرنو ما بقدر ضد أو مع قضیة یطرح لا أن السعداوي
السعداوي كما یقول یضمن وهذا الذات، من الاقتراب إلى تسعى هي محاولة برمتها التجربة
فأجاب الحلاج، شخصیة بتقدیم المنوطة بالغایات یتعلق علیه طرحناه سؤال على كرد نفسه
تخدم ولا تعنیني الرؤیة لا فهذه ضد أو مع، رؤیة وقبل كل شيء أولاً أطرح لا إنني " قائلاً:
المسرحي خلال العمل من اتخذ لو في أنه تتمثل أهمیة قصوى لذلك أن ویرى أسعى إلیه.  ما
أي الحلاج فإنه – ومن ثم للسعداوي – والكلام – تحتویني سوف فإنها الشخصیة تجاه موقفاً
تقدیم إلى أدوات نمتلك من بكل ما نسعى نحن السبب أفكاري، ویقیدني، ولهذا على سیجثو –

وتناقضها. وصراعاتها أبعادها بكل الشخصیة



عند يموت نصاً يضع  المؤلف إن 
على نصه المخرج يكتب حين المخرج
الجسد هذا ويموت الممثل، جسد 
ليتحول المشاهد، عتبة عند
لاعب إلى ذاته بحد المشاهد
مسرحي مخرج  وإلى  مسرحي، 

لتساؤلاته. طرحه خلال من
                                               

       عبداالله السعداوي
1993 أغسطس 9 ع 960، " المواقف " مجلة
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ونتحاور نحيا لكي المسرح
** الرفاعي حسین

نشاهد عیسى مدینة في نادي الأصدقاء نجتمع مجموعة من كنا
من سینمائیین لمخرجین متنوعة أسابیع وننظم فیدیو، أفلام
وكذلك تاركوفسكي، وأندریه راي، وساجیت كوروساوا، أكیرا أمثال
كانت .. فیدیو أشرطة على عندنا المتوافرة المسرحیات بعرض نقوم
العالمیین المهمین والمسرحیین والمسرحیات الأفلام حول تدور أحادیثنا
ذات وطموحة بتجارب مهمة المسرح رفدوا والغرب، الذین الشرق في
الذي آرتو على  تعرفنا النادي وفي   .. أنثروبولوجي أو إنساني  بعد
وروبرت بروك، وبیتر الغرب، لمركزیة رفض من مسرحه في انطلق
والكابوكي، والكاتاكالي، وأوبرا النو، شتاین، ومسرح ویلسون، وبیتر
كوبو، وجاك باربا، ویوجینو وجروتوفسكي، منوشكین، وأریان بكین،

تیرنر. شیشنر، وفیكتور وریتشارد
السعداوي عبداالله الفنان الفرقة  مخرج وكان صغاراً،  كنا أننا وأذكر
التمارین بعض نقیم وكنا حولها، معنا ویتحاور الكتب، بعض لنا یحضر
في عموماً والحیاة بالمسرح علاقة ماله نقرأ  كنا الفترة هذه  في  ..
فلاسفة أمثال من بعض الفلاسفة على وبدأنا نتعرف .. كافة المجالات
القریة نسمع عن وبدأنا وغیرهم، " دریدا دولوز، " فوكو، الاختلاف
إیكو، وإمبرتو وهابرماس، والاستقبال،  الاتصال ونظریات الكونیة،
أننا المهم  .. الحداثة بعد ما وفلاسفة سعید،  وإدوارد ریكور، وبول 
الاتحاد انهیار بعد خصوصاً ویتداخل ویتحول یتغیر العالم بأن شعرنا
بها المقصود وكان " اقرأ " كان كلمة لنا شعار أهم وكان السوفیتي،
بالمسرح جدیرین لن نكون سوف تشابكاتها، وإلا كل نقرأ الحیاة في أن
بأن وقتها وشعرنا صغاراً وقتها كنا .. یطرح السعداوي كان هكذا أو

كبیرة.  عاتقنا على المسئولیة الملقاة
وأن نحاول المنام، في أحلامنا التي نراها نروي أن طلب منا تدریباتنا أحد في
.. المستقبل أحلامنا یزورنا في یقول: كان مخرجنا لأن أو تأویلها، تفسیرها
التدریب هذا لكن الأحلام، تفسیر في بالمعرفة حینها نحاول الادعاء نكن ولم
ثم، من ونمزج، .. التذكر ذلك ونمثل نتذكر لكي مدخلاً بوصفه كان مهماً

العالمیین. المسرح فناني من عدد وتمرینات تدریبات مع هذه تدریباتنا

بلوس الكلیة الجامعیة عقد في الذي " آسیا إلى الطریق " إلى مؤتمر ورقة مقدمة من مستل **
.- منشورة غیر ورقة -1997 المتحدة الأمریكیة، في الولایات 121أنجلوس <120
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منطقة الاستثناء السعداوي في
غلوم ** د. إبراهیم

منطقة في هذا الكتاب یضعه الذي السعداوي عبداالله جمیعاً سوى هؤلاء عن ولم یشذ
تأسیسها یكتمل جدیدة لم مرحلة علامة على أنه إلى دائمة إشارة في دوماً.  الاستثناء
تربط علاقة جدیدة یكتشف أن استطاع وحین ذلك، بعد یكتمل بدأ وإنما الثمانینات. فترة في بعد
العلاقة لم مثل هذه المسرحي. العرض لفعل مركزاً بوصفهما الممثل الممثل ومكان فعل بین
والبحر، الثمانینات كالرجال نهایة شارفت التي الأولى عروضه بعض في تماماً واضحة تكن
في المسرحي العرض في وتأثیراً وضوحاً التوتر في العلاقة تلك أخذت وإنما والدیكتاتور،

والكمامة. وسكوریال، الجاثوم، أعمال:

السعداوي عبداالله علیه أتى بما یهجسون .. والتفسیر  العرض لمخیلة المخرجون كان  لقد
والإنسانیة الفكریة لم یمتلكوا أدواته، ومخیلته، وثقافته یتجاسروا علیه، لم لكنهم شك. دون

الأخیر. امتلكها كما الشاملة،

وإمكاناتها الفنیة من جهة، حدودها الضیقة وكشف عن تجربة أولئك مع وقف الكتاب وقد
یمثل أنه لسبب أساسي وهو بالتفصیل السعداوي تجربة مع یقف أخرى. بینما لم جهة من
الخبرة على صعید تراكم من خاصاً بها، في سیاق ما جاءت علیه درساً مغایرة تستحق مرحلة

والعربیة. المحلیة بالتجربة والاحتكاك

.1997 ط1، الثقافي، أبوظبي: المجمع ." الخطاب المسرحي في "الخاصیة المنفردة كتاب مقدمة من **
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تماماً، ویسود الأمر عندما ینقلب أنه إلا فالناس درجات، هذه، الجذوة
بالمسرح، ارتباط ولا ولا علاقة رخص له من لیس " المسرح " على
" جامعه " في الأثیر ابن ویقول حقاً، الغریب هو هذا الحال المقلوب فإن
ولا الحراق ذلك یفید یكن في الزناد نار لا أنه إذا لم ألا ترى " الكبیر:

شیئاً ". تلك الحدیدة

المسرحي الإخراج السعداوي بجائزة لفوز أنني مغتبط وأؤكد أعود أخیراً
في القاهرة. التجریبي مهرجان المسرح في

قلیل لعدد جدیداً رصیداً هذا بفوزه یمثل السعداوي أن وباعتقادي
كتابة المسرحي العرض جعل یسعون إلى الذي العرب المخرجین من

الحیاة. بروح نابضة الخشبة على مشهدیة

تعقب الخلیجیین المخرجین من  جدیدة لموجة  رصید هو الفوز وهذا
كان أنا شخصیاً فطالما یسرني الفوز وهذا صقر الرشود .. المرحوم
داخلي المسرح علیها ینطوي التي للرؤیة  زمیلاً السعداوي عبداالله
ویدعي حولي ما یدور أغلب في ومستغربة هي غریبة والتي للمسرح،

." المسرحي " أنه – لي بالنسبة –

منه. مقتطفات نشر ونعید سبتمبر 1994.  19 بتاریخ الإماراتیة صحیفة الخلیج في منشور المقال **
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نار الزناد في لم يكن السعداوي: إذا عبداالله

** ثاني  أحمد

في المسرحي الإخراج  بجائزة السعداوي عبداالله البحریني المسرحي لفوز اغتبطت
المسرحي النشاط ساحة تعرفه فنان السعداوي وعبداالله .. مهرجان المسرح التجریبي
فیها یقدم لم من عشر سنوات أكثر " المحلیین " المسرحیین إذ عاش بین الإمارات، في هنا
الممثلین من شابة مجموعة مع بدأ البحرین إلى عاد حین ولكنه یذكر، مسرحیاً السعداوي عملاً

الجائزة. نال علیه الذي العرض آخرها كان سلسلة أعمال إخراج في

یجد لم ولعله .. الفني وتخلقه مجال تفتحه في البحرین یبدو ما على السعداوي عبداالله وجد
والمتذوق النهم القارئ كان بل بالتشكي، یكتف لم ینم، لم هنا، للعمل فرصة له تتیح التي الإدارة
وروحیاً نفسیاً بعداً كان أنه لو فكما الحب، حتى والمهلوس الخرافي، والمحاور للسینما الخطر

الخشبة. على المشهدیة مخیلته یستطیع فیها بعث التي الصدفة / اللحظة لتلك

من لیس فالسعداوي  الحیاة، عن ینفصل لا السعداوي عند – الأرجح على – والمسرح
المادي والعائد المصفق، والجمهور والعرض، بالبروفة، یكتفون الذین " المسرحیین "
الجافة والممیتة العادیة، إلى حیاتهم لیتوبوا هذا یعودون لكل یخلصون ما والمعنوي، ومتى
المجمع من جائزته  " لتسلم لأبوظبي الأخیرة زیارته حین السعداوي رأي  ومن والرتیبة،
سیرى هذا المخلص فإنه " الثانیة جوائز مسابقة الفیدیو بإحدى له فیلم فوز الثقافي على إثر
ومخیلة صادقة، مفتوح برأس الآخر تلو المشهد یرتجل الذي كلیاً للعمل المسرحي المنخطف

أو الشارع. الفندق اتحاد الكتاب، أو المجمع كان المحل: وكیفما كان الوقت، أیاً

أنه .. هنا المسرحیین أغلب مفقود رأیي في هي السعداوي داخل في المسرحیة الجذوة هذه
العمیقة الجذوة هذه إنه یستقر. ولا یقر المرء تجعل فلا الإنساني في الداخل تشتعل التي الجذوة

یر لا منا والإنسان الغور حتى المجهول، والبعیدة عمق الكائن

مسرح على یراهن الإنسان منا القفشة، ومسرح السیرك ومسرح المسرح مهرج على اهن
مشتعلة ومتقدة یهویها لیجعلها الذي ذلك بل فحسب الجذوة لیس ذو الجذوة، المسرحي ذي
الإنساني النفس والحیاة والوجود سبر بمستطاعه من هذا المسرحي فهو فقط الدوام. على
لغة سمعیة إلى والفردي" منه الجماعي " وعیه ووعیه ولا ومكبوتاته أحاسیسه إنتاج وإعادة
مسرحیة، وسینوغرافیا  مسرحیاً وعرضاً مسرحاً تسمى الشعر، حتى مشهدیة بصریة،  –
ذوي یكون من أن كانت، بلد " في أي المسرحي " یكون كل الوسط أن لیس بالإمكان وبالطبع

-



الحرب في " الفاشیة  الوطنیة " وسمعته  هیبته قناع تحت  إخفاءها
فازت التي الشعبیة الجبهة حكومة بین  نشبت التي الإسبانیة الأهلیة
كان التي فرانكو بقیادة الفاشیة القوى وبین الدیمقراطیة الانتخابات في
الصفوف في دمویته من هیبته بنى قد كان وموسولیني هتلر یدعمها
افتضاح جریمته نتیجة وتكون وأسرهم بالدیمقراطیین الفاشیة وتنكیله

وتفكك أسرته. بیته وحقیقته انهیار

عبداالله لجأ المغامرة حد إلى  وصلت بارعة  إخراجیة خطوة وفي
والمتواضع الصغیر الصواري مسرح  مبنى  استغلال إلى السعداوي
والساحة المشاهدین مقاعد حتى یوفر ولم فیه ونافذة زاویة كل واستثمر
الممثلین أداء قوة یخدش أن دون بالمبنى المحیطة الخارجیة الصغیرة
ذلك بما في المسرحیة من شخصیات شخصیة أي حضور یقلل من أو
احتجاج! وأي كلام أي وأبلغ من أقوى كان صمته الذي الصامت الخادم
الجمیع یفاجئ الصالة باب إلى المخرج دعوة المشاهدون یلبي وعندما
لیجدوا .. والقمع الفاشیة ضحایا بصراخ تضج دهالیز عبر بتمریرهم

الحریة! یتنفسون المبنى داخل أنفسهم

معظم رغم أن .. والمتوقع العادي على خروجاً كانت المسرحیة ربما
التلفزیون یخطفهم أن ونتوقع المسرح، على ما حد إلى جدیدة الوجوه

السعداوي! عبداالله ودربهم أعدهم أن بعد

دمشق أو بیروت أو القاهرة في قدمت لو التي – المسرحیة هذه وأهمیة
أن على شهادة أنها وأهمیتها – العربي المسرح في الواجهة لتصدرت
المسرحي، الإخراج ویفهمون المسرح في " یفهمون " الخلیج أبناء
المخرجین في كبار عن لا یقلون ثقافة وفناً وممثلین مخرجین أنهم كما
أنهم أي المشهورة، العربیة الثقافیة المراكز بلدان من عربي بلد أي
الفارق بینهم أن إلا هوایة مسرحیة، لا " مسرحیاً احترافاً " یقدمون
بفنهم الدخول ویرفضون مالیاً " مفلسون أنهم " المسرح محترفي وبین

سوق المسرح العربي". " إلى

من العدید والسعودیة  وقطر والكویت  والإمارات  عمان في والمؤكد
المجنونة المغامرة عن الفن " وسوق " یشلهم الإحباط، المبدعین الذین
البحریني! الفقیر المسرح وفنانو " الصواري مسرح " بها یقوم التي

یوم بمناسبة  الخلیجي  المسرح  فنانو  سیلتقي  تقریباً  شهر  نحو وبعد 
المسرحیة الحركة یثري هذا اللقاء ما ینتج عن وقد العالمي، 125المسرح <124



المسرح .. المسرح هذا
 ** الشملان أحمد

المسرحیین الخلیجیین أنفاس على الخلیج یجثم في والمسرح تطویر الممثل هاجس
توقف ودون المغامرة تلو مغامرة .. الفنیة المخاطر ركوب إلى بهم ویدفع الشباب،
تدعي لشخصیات تكرار ممل من یقدمه وما التجاري المسرح في لكسر السائد لا محاولة في
بالثقافة والوصول عامة العربي المسرح  وإنما لاختراق الجمهور، إضحاك أجل من البلاهة

العالمیة. إلى الآفاق ومسرحها المتطور الخلیجیة

" جهدهم لاستغلال وبذلوا فقط وعزیمتهم بطموحاتهم الخلیج في المسرحي تسلح الشباب لذلك
والملابس الدیكور فخامة منها تختفي عروضاً لیقدموا تماماً معهم المتوائم " الفقیر المسرح
قد التي الزوائد عن المشاهد انتباه وإبعاد وجسده الممثل إظهار لصالح الثمینة والإكسسوارات

إبداع الممثل. على سلباً أو تؤثر تختفي

فقط فناً تنتج لم السعداوي عبداالله مثل مسرحي مخرج جهود إن دون مجاملة القول ویمكن
في الفرنسیة السفارة الفرنسي في رأس الملحق الثقافي أدارت متقدماً وإنما هندسیاً مسرحیاً
رسمیة له دعوة .. وجعلته یقدم عامین " قبل الصدیقان عند مشاهدته مسرحیة " البحرین

الفرنسیین. المسرحیین مع هناك حوارات في ویدخل

مبدعین بممثلین  الخلیج بلدان تلفزیونات شاشات یملأ أن استطاع  هذا السعداوي عبداالله
إقامتها من یكل لا التي العمل المسرحي في ورش تحت إشرافه وتدربوا یدیه تحت من تخرجوا
ظهراً والنصف الثانیة في وینتهي صباحاً السابعة في یبدأ الذي الرسمي دوامه انتهاء بعد

یسد رمقه! یكاد لا براتب الأوقاف لإدارة الإیجارات یجمع لاهثاً یقضیه

مسرح في مسرحیته أبدع إلى درجة الجنون! وأخیراً من أجله ومتفان للمسرح عاشق أنه إلا
جمال جنونه! في مثل بمجانین الصواري البحریني الممتلئ

ألفونسو الإسباني للكاتب مسرحیة وهي " الكمامة " مسرحیة البحریني الجمهور شاهد أخیراً
إلى الإرهابیة عقلیتهم نقلوا الذین الفاشیین فرانكو جنود أحد شخصیة عن تتحدث ساتزي
كان یغلفها بادعاءاته شهوانیة مقززة قمعیة بعقلیة أبنائه وزوجاتهم أسرتهم وتعامل مع داخل
من خرجوا الذین ضحایاه  أحد یفضحه حتى الأسرة وتماسك  التقالید على بالحفاظ الباطلة
یحاول هو فیما جریمته البولیس لیكتشف منه فیتخلص المجرمة حقیقته وكشفوا فرانكو سجن

-



العقل وتأثيث السعداوي
الجمري**  جعفر  

حال من السعداوي في عبداالله یتورط لم الطویل  تاریخه عبر
مصاب مسرحي واقع ظل في العظمة " " واختطاف الادعاء

!" ربك رحم من إلا معاً " بالاثنین

تصدم .. شیئاً ما یكتبون شئون في لا یفقهون المنظرون یخرج علیك
وضعوهم للذین نظرتهم في بعیداً جنحوا وقد والتجربة الحیاة في بأغرار
مجموعات أمام القرف والغثیان من تصاب بحال .. الطریق أول على
النص یأتي فیما الشعبیة، المطاعم أحد في الطعام قائمة قراءة تفقه لا
الأمراض من بمزید العقد والإصابة مزید من لممارسة أمامها فرصة
تنتابك .. والسلوكي الأخلاقي مستواها في الموسمیة الموسمیة وغیر
والسذاجة للفشل كرنفالات بمثابة هي عروض أمام الیأس من حال
.. والظلام الخفافیش بأسراب مكتظة مغارات هي فیما المغایرة وادعاء
ولكنك المراجعة .. من مزید إلى یدفعك .. یحرجك نفسك بعرض تمني
عشرات شربوا ممن  طویل طابور إلى  تنضم العرض انتهاء  بمجرد
ارتیاد في الحال بك یستمر المراجعة من وبدلاً المقالب، الجالونات من
الأخیر العرض بـــــ" موعوداً هكذا وتظل ذاتها والعروض ذاتها الأمكنة
أن بعد وأده تم الذي ومعناك وبصیرتك بصرك على اللعب ینهي الذي "
من تنهض أنك رغم .. وعلى القادم بالوأد على علم وكأنك استدراجك تم
یقدر لن ممارسة لهكذا أنك منذور تعلم یقیناً ذاته الدور لتواصل موتك

الانتهاء! لها

بل خلاله، عمد ومن فیه الفضاء الذي یتحرك السعداوي أثث ما بقدر
الفضاءات تلك الذي أنتج عقله .. " العقل " على تأثیث اهتمامه جل ركز
أعمال وهي إلى الناس، بها یخرج التي في الأعمال والمتحركة الباهرة
المدركة وغیر المدركة الحواس إلیه بكل وتتوجه من قیمة الإنسان تعلي

یأسهم. وحتى وآمالهم قضایاهم من الصمیم في هي قیماً طارحة

وهي الماضي، القرن من الثمانینات نهایة منذ المتعددة الرجل فتن تابعت
قدر معها بأقل وتتعاطى كبیر بوعي تستقبلها التي إلى الأوعیة فتن تفتقد
الآخرین ألا یصادر سذاجة مزایاه إحدى تلك تكون وتكاد .. السذاجة 127من <126
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المسرحیة الحركة كون اعتبار .. بعد علیه تحصل لم الذي إلیها الاعتبار ویعید والثقافة الخلیجیة
العربیة. المراكز الثقافیة بلدان في المسرحیة الحركة عن أهمیة تقل لا متقدمة ثقافیة حركة

في الحقیقي موجود الخلیجي المثقف بأن العربي " المتربول " مثقفي تذكیر من لا بد أخیراً
للإقامة بحاجة لیس وهو المتعدد الوجوه الثقافي إبداعه على ذلك ویشهد ذاتها الخلیج بلدان
جمهورنا وأن خاصة ،" الثقافیة شهادته " على لیحصل العربیة الثقافیة المراكز أحد في
الصحف نقاد من نقده في  أفضل وهو صراحته،  في جارح  الخلیج في  والمسرحي الثقافي

المشهورین.
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والأسوار الأسیجة خلع إلى تعمد .. تبرحه لم الذي البیت یؤنسك غداً
بما المصابة الأمكنة في ألفتهم  عن  یبحثون  الذین  للمارة استدارجاً
یبدو ذلك ومع فیه لا أثاث أن یذهلهم البیت وحین یلجون به.. ابتلیت

بك! مكتظاً .. بالنفائس مكتظاً

حیث إلى أم حیث المنجاة إلى الریح؟ إلى أم إلى السهل تأخذنا؟ أین إلى
المشرع المدى إلى أو المدى على المشرعة إلى حیث الأبواب الكمائن؟

اللانهایات؟ على

.. بنا الشقي أیها نرصدك نظل .. المدیح في لنسقط الهجاء نحسن
المعدن نرصد كما المنتقاة  عاداتك نرصد .. الغابر وصوابنا  بأخطائنا

تشكله! من التبرم على العصي

.2003 سبتمبر 25 صحیفة الوسط بتاریخ في منشور المقال **
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والقضایا تعاطیه مع القیم وظل في مكفول! حق النباهة كما هي أنها حق مكفول اعتبار على
من أو مجایلیه خلد تدر في لم ربما بمساحات وإمساكه بمعنى استخلاصه یتناولها مستفزاً التي
الاشتغال المختلف والمختلف ذلك علیها .. اشتغل التجارب التي من عدد مع تماس على كانوا
یلهث أن قبل الحیاة في عن مضامین جدیدة بحثاً إلى التوغل عمیقاً السعداوي یدفع ما هو علیه

یستفزهما! بما وعقله رؤیته یعد التي النصوص في الجدیدة المضامین وراء
ما ویحیل یقرأ أن في المحاولة .. المحاولة إلى ذهابه یبرح لم والسعداوي طویل، زمن مر
أطر في فقط والبحث الترف من بالتجریب درباً یك تشبثه ولم .. قادمة معالجات إلى یقرأه
والتجریبي المسرح .. أن مؤمناً بالمسار الحقیقي والعمیق وظل تشبث ما جدیدة بقدر ومضامین
اللامدرك حال تعبیر عن خیر تعبر الأعمال من جملة خلاله من تتحقق أن خصوصاً یمكن منه

عنه. والمسكوت واللامعاین

" نظر من نشأ أنه أزعم وهو تعاط .. الفرجة موضوعة السعداوي حیال یبدیه عال تعاط ثمة
تلك یقیم هو فیما علیها التعالي من بشيء أو اكتراث دونما نعبرها أو تعبرنا لتفاصیل " ملحمي

تطویر على للعمل یؤهله ما وبینها بینه الحمیمة العلاقة
یتبعه أن إلا ولا یملك المتلقي بعیداً .. .. یذهب الدور ینغمس في .. " التلقي استراتیجیات "

یشبه المتاهة! ما إلى ریب ودونما به ذلك وسیفضي

بالمناسبة صعبة وهي وتشكیلاتها .. بتنویعاتها السعداوي علیها ینكب التي القراءة إلى وأعود
ولن بها، ویعمل عمل التي المشروعات في وتشكیلات له تنویعات خیاراته، أتاحت صعوبة
الدامغ دلیلنا والعربیة والخلیجیة المحلیة المهرجانات خلال من علیها حاز التي الجوائز تكون
المجاز هي التي الإعلامیة المكنة عن بنفسه النأي في ذلك تتعدى بل واجتهاده تمیزه على
طبیعة بحكم یأتیها أن تأتیه لا أن على عمل أنه إلا الإبداعیة، العملیة إیصال یتم من خلاله الذي

علیه. یشتغل الذي والمضمون المحتوى

قبل ویأسهم الناس أحلام فیه یرتب .. ركناً یأوي إلیه الحیاة العملاق مسرح من اتخذ لكأنه
في همشها التي العلیة تلك  أو المستطیل ذلك صوب بكلیته لكأنه المتوجه .. ویأسه أحلامه
یبعث على شيء لا یتیقن أن ساعة ویظل مهدداً الخندقة "، " حال عمل، لیخرج على من أكثر

التهدید!

الساحرة العلبة / اللعبة بتلك المستمر وانشغاله الكبیرة ورأسه الضخم وجسده الكثة وبلحیته
بجوعه .. بصراخه  .. بصمته .. حیناً والمتجهمة والمرحة الملونة كائناته بها یخرج  التي
حاضراً یكن لم كأن .. لم نره كأن .. له جدید عمل كل مع علینا السعداوي یطل المعرفي، وعذابه

لیحضر! غائباً یكن لم كأن ..

مبعداً .. الغد كأنه غریباً كأنه الحاضر .. ألیفاً خلال وحشتها .. جاس التي هائماً في براریه
الدم! بأواصر تذكر التي تلك الوشیجة وبینهما كأنه الأمس، ومقصیاً



  

الوقت المتواطئ مع السعداوي
** صالح أمین

مسرحي كفنان  نفسه السعداوي عبداالله یكرس وثقة بإصرار
أقرانه، عن تمیزه خاصة فنیة رؤیة وكصاحب بفنه، وملتزم جاد
على مفتوحة بأعین وأخرى، تجربة  بین  حضوره، نترقب وتجعلنا
المألوفة، المغایرة، غیر بعروضه ویدهشنا یفاجأنا متوقعین أن مداها،
فینا الرعشة وتحرك فینا تبعث لكنها تربكنا، وقد تصدمنا أحیاناً، التي
عناصره مختلف عبر المسرحي الفعل ومسألة النظر. إعادة في الرغبة
بالمتفرج، بالممثل، بالمخرج، العرض علاقة حیث من ومظاهره،

بالأشیاء، بالفضاء.

القول من متاهة یتخبط في السعداوي أن المسرحي یبدو الفعل خارج
التقییم المتطرف، الحماس التشویش، المتضاربة، المبهم، الاقتباسات
تبدو وآخر حین بین یطرحها التي الآراء .. المدروس غیر المجاني

بالتحفظ والشك. إزاءها نشعر .. منظمة غیر ملتبسة، متناقضة،
الخاص حیزه في بیته، في السعداوي  یكون  المسرحي الفعل داخل
كالطفل، رقیقاً حراً كالهواء، بلا ادعاء، مبتكراً غرور، بلا واثقاً الحمیم،
والأركان القاعدة یشید خارق، بصبر فضاءه یهندس كالأب. عنیفاً
إلیه، ینحاز الوقت أن لو كما شدید مهل على – قطعة قطعة – والزوایا
كرس نحات مثل یكیف یعدل، یغیر، ولا یربكه.  یسبقه معه، لا یتواطأ
جهة من ما، خطأً یحدث عندما الأثر.  هذا إنجازه أجل كلها من حیاته
یكبحه عنیف داخلي توتر باندلاع تشي المرتعشة صوته نبرات فإن ما،

صاخبة. طفولیة بقهقهة سریعاً
والذبذبة الإیماءة استنطاق الممثل:  مع  التعامل في طریقته نعرف
للكامن المجال إفساح  معین، إیقاع وفق الحركة تكییف  الصوتیة،
المدركة، غیر الجسد إمكانیات عن الكشف السطح، على یبرز كي
الأشیاء مع حوار  فتح الداخلیة، والمشاعر الانفعالات حریة إطلاق 
قولبة محاولته على أحیاناً – – نتحفظ المحیطة. وربما والموجودات
نقر – المقابل في – لكننا إطار محدد، أو مركب في ومزجهم الممثلین
ونقدر وأشیائه، ووسائله  بأدواته الممثل وعي تعمیق  على بفضله
الطاقة، وذلك لهذه امتلاكه یعي لا الذي الممثل طاقة اكتشاف في جهوده
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؟ يتفرغ أن الفارس لهذا آن أما
 ** سوار عقیل  

مجموعة ضمن تكریمه السعداوي ساعة للفنان عبداالله سأطرحه، مشیراً كنت سؤال
مدفوعاً السعداوي، عبداالله أعطى مما اكثر أو أقل أعطوا الذین الخلیجین الفنانین من
ما لما وجدت أن الشفویة المداخلة الخاص، لكني عدلت عن البحریني هذا بأنه المسرحي في
الرسمیة قد یدفعني الجهات قبل من البحرینیین وللمسرحیین للمسرح نستشعره من إهمال
والمكان الوقت التعاطف في استقطاب أو على الأقل التشهیر، حدود إلى الشكوى للتداعي في
" الشخصي " السعداوي عبداالله إنصاف لیس وغایته السؤال قصد أن خصوصاً المناسبین، غیر
التعاون مجلس في العامة للأمانة ینبغي عملیاً تقدیراً ،" الرمز " السعداوي عبداالله وإنما تقدیر
وباعتبار .. المجلس من دول وأخرى دولة بین الفوارق وشمولیة، تتجاوز بجد إلیه النظر
الخلیجي المسرح من المخارج العملیة لأزمة المسرحي الخلیجي المتمیز واحداً الفنان تفریغ
الفنان احتیاجات أخرى ناحیة ناحیة، ومن من فاعل حاجاتنا الاجتماعیة لمسرح تتجاذبه الذي

المشروعة. المعیشیة الإنسانیة

وسینما مسرح من الفن صناعة طبیعة عن فارغة وفرضیات مقارنات نسمع نزال ولا سمعنا لقد
حین وفي العرض والطلب ". لمنطق " الفنون هذه هذه الطبیعة تخضع وكیف أن وخلافه،
فإنه لیس إلخ .. الربح والخسارة حسابات من وضروراتها الإنتاجیة اللعبة وجاهة ننطر لا أننا
الطبیعة عن طرفهم القول هذا أصحاب یغض أن المسئولیة من والتملص التمویه قبیل من إلا
خاصة المسرح وفن – وعلاقتهم بالفنون السكان عدد حیث من لمجتمعاتنا الخلیجیة الخاصة
أجهزة كافة مدعومة تقرباً من استهلاكیة بیئة في متكافئة غیر مغالبة یخوض فالمسرح –
وجارح هابط هو ما كل لترویج صالحة أرضیة السنین عبر أرست التي الرسمیة، الإعلام

." برامج التلفزیونات الفضائیة طبیعة تنبئنا كما " الأخلاق عن خارجاً نقول كي لا للذوق.

نثریات من یدفع ما تتجاوز لا سنتین، سبعة فنانین كل تفریغ كلفة أحد، لكن استفزاز أكره
من أو تلك هذا العاصمة یعقد في " مشتركة خلیجیة مؤسسة شركة أو إدارة " لاجتماع مجلس

!! ماطراً حاراً أو العالم إذا كان الخلیج، أو عواصم
حین، لكن بعد یكاد أو وطره، انقضى الموسر قد خلیج النفط أن حقیقة عن نغفل ولسنا نقول هنا
فإنها فنانین، من سواهم أو تكون حجة على المسرحیین أن صالحة هي ما بقدر الحقیقة هذه
القدر بنفس القادمة، في أیامنا المادي الحال یسوء ما لهم، فبقدر حجة تكون أن أیضاً تصلح
واقتصادیین سیاسیین المبدعین، من غیر أفسده ما یصلحون قد للمبدعین الذین حاجتنا تتعاظم

شفیر الهاویة. على موقع متقدم من وصلنا إلیه ما أوصلونا إلى وإدارایین فاشلین
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إلى الحلاج يرشدك السعدواي.. طريق اسمه

الرویعي** خالد

السعداوي.. / عن الحلاج للكتابة كلما تهیأت ببالي أني یخطر
عن أیضا فیها كنت أتهرب التي تذكر اللحظات عنها التهرب ثم
غمار من رجل (أنا المسرحیة: من الأخیر المشهد أداء على التدرب

الموالي)
جهد ثمة أقول وأدعي، فیما وكنت جاداً التهرب أتلمس هذا وقتها كنت
أنت فیما ترى نفسك أن حافة على یضعني كان غیرعادي فیه، تمثیلي
بشخصیة البسیط المعرفي بمخزوني یجابهني كان آخر، شخصاً تتقمص
المشاهد من سبق ما أن هنا أعني رهبة، ولا تمتلكه من بكل ما الحلاج
االله) (أین السؤال: إن مشهد بل بالضبط، مجابهته.. لیس كان بالإمكان
بل مخیفاً، وحده  السؤال یكن لم یوم.. بعد یوماً أتلقها صفعة  بمثابة
التي اللحظة قراءة الحلاج، عن المتخیل بالإحساس في نطقه التماهي

جائراً. یكون عندما العدل وهو یقاسي ذلك كل یقول أن للحلاج یمكن
أذكرالآن

المراجع  كمیة أذكر المسرحیة، إخراج على السعداوي عزم أن یوم  
یحمله الذي الحلاج، أذكر كمیة الموروث الدیني خصت التي والقراءات
مواجهة في أنني لو عن أشیاء تخصني أمامه كما البوح أذكر منا.. كل
للبروفة الأولى الأیام في الدخول أن أذكر ثوابتي.. یستثیر الشبلي وهو

أجدها الآن. قلما الأساطیر حالات من حالة كانت
لم یكن للحلاج.. أذهب كنت بل إلیها.. أذهب أكن لم أنا للبروفة.. أذهب
كل ذلك..أتوضأ.. یرقب متواریاً كان فالمسرح المسرح لحظتها یعنیني
القرآن الشهادتین، علیها كتب رأسي على حمراء عصبة أضع أصلي..
ذلك كل یكن لم البوح.. في وأبدأ شمالي عن كمیل ودعاء یمیني، على
ما والنظر إلى النفس تربیة على تدریباً كان النص.. قراءة تدریباً على
ستنسلافسكي أفهم بدأت اللحظات هذه في أن وأعترف أكثر یخالجها
أكون أن المهم من كان ، قبلاً لفهمه أكن مهیأ لم عملي أكثر وبشكل
ان هو  التمثیل أكونه.. لن أني أعرف  الذي الوقت في الحلاج ذات
یومین استقطعت مرة ذات أكثر.. الذات على وبصدق الكذب تحترف
الصخیر) (منطقة البر في بنفسي من أیام البروفات لأختلي أذكر ما على
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أو مرتین. العناصر نفسه الخطأ یرتكب لا یكرر، واحدة، لا تجربة یستقر عند السعداوي لا
یتغیر نفسه السعداوي بل تتغیر. ذاتها الدلالة تحمل أعماله لا في یتكرر حضورها التي الأشیاء
فهمه الثوري إضافة إلى هذه، سخریته وفي الخارجیة، والعراقیل یهزأ بالصعوبات یتحول. إنه
الفقیر. المسرح إمكانیات یسبر الاعتیادیة، وأشكاله العرض على تقالید یتمرد المسرحي، للفعل
المظهر یحول والمتفرج، الممثل  بین الفاصلة التخوم یكسر أقصى حد، إلى المتاح یستثمر
ومدروسة متكررة بهجمات المتفرج ومباغت، یحطم حیادیة مباشر اتصال إلى للفرجة السائد

المؤثرات والانفعالات. من

هذا یفعل والخفي. وهو المعلن الحصار یخترق بأن وخطیرة شاقة مكلف بمهمة السعداوي
مال. إنه أو أو شهرة ابتغاء مجد بلا یأس، ولیس وإرادة، – بعزم أصحابه من مع نفر –
بلا أو إشفاق، بابتسامة ویراقبونه جانباً الآخرون یتنحى فیما برأسه، بقبضته، الطوق یضرب

مصبوغاً بألوان قزحیة. انبهار – أفقاً نرى – في ثغرة مبالاة، وعندما یفتح

.1994 فبرایر بتاریخ 14  البحرینیة صحیفة الأیام في منشور المقال **



في  كانت  نصفها  جزئین  إلى تنقسم  المسرح  في خبرتي  كانت  إن   
السعداوي جعلت من  هي الوحدة وهذه  وحیداً..  كنت لكنني  الحلاج..
الوحدة وهذه وحیداً.. كنت لكنني بخبرته..  واستفرد بطاقاتي یستفرد
(محمد یسندني لمن الحاجة دون بالتمثیل أقوم أن علمتني من هي
وذاك الكون) قدیم في (الشر إن وحیداً.. كنت الشبلي)، لكنني – حداد
الذات جحیم إلى وثورتي بغضبي یلقي كي احتاجه كنت الشبلي.. حوار

السر وصون من الحكمة بالقلیل والأخذ للعالم المتبصرة والنظرة
(صمتاً..

نفسك إلى ترتد سؤالك كي جواب وإلیك
الظلم

............
(...........

حسیاً یردعني من لا أجد یوم أن تقوم قائمتي وكانت ذلك، احتاج كنت
الطرف أغض كیف حدثني ملكوت االله.. الشر استولى في ) : وأنا أقول
شيء إلى بأني وصلت أحسست قلبي؟) اغتاظ لأني یظلم أن إلا عن الدنیا
علي، یكمل من یوجد ولا علیه أكمل أن عليّ الصعب إلیه ومن أصله لم
الذي البارد بصوته ذاته.. السعداوي الشبلي حوار ردد أن حینها وحدث
تمثیل كان القاع... إلى اللحظة تلك في راكمته ما بكل فرمى یمثل.. لا
إلى أصل كي وتركیز عال طویل وقت إلى بحاجة مرهقاً.. كنت الحلاج
لم أصل إذا لي بالنسبة مهماً یكن لم العرض طویلاً.. نتدرب علیها لحظة

الذروة. – المرحلة لهذه
الشخصیة. حدود تراكمیاً في كان عرضاً – الحلاج عرض

شيء.. مسرح من أجل كل شيء على كل نتدرب كنا  البروفات  أثناء 
ظهر للناس قد علیه تدربنا ما ولو أن اكروبات... – عرائس سیرك – –
حینها.. في عنا یتخلوا أن أو یتمسكوا بنا أن واحد.. شيء یعني فهذا

تحسس  التمثیلیة دروسه في عن ستانسلافسكي یروي سلافسكي بول
وحركة لإحساس مشدوهاً  فكان السعداوي اما أذكر.. ما  على الفأر 

السلاحفة.
السعدواي وكان العنف.. وكان یثره، ما البطء كان

العروبة. 1999 بنادي عام ندوة عقدت في التمثیلیة تجربته الرویعي حول ورقة قدمها من مستل **
غیر منشورة. ورقة
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حتى قرب معي المساء یقضون كان أهلي شهر فبرایر..  بینما في التخییم موسم وكان حینها
أن أرید اني خلالها من أزعم مع ذاتي كنت الصباحي والمسائي الوقت اللیل وطوال منتصف

كالصعالیك. أهیم

مبهماً كان وإن حتى – داخلي خیط إلى المهم أن أصل من كان التدریبات من الفترة الأولى
وما عنه.. الروایات كثرت آن.. في الحلاج یعیشهما كان والقلق الذي الطمأنیة إلى یقودني –
بعد ویوما واسع.. جدل مثار كان الشخص هذا بأن تؤمن حتى شخص حول الروایات تكثر إن
الحلاج. ذلك مزعجاً كان إلیه..  توصلت ما أفقد الثاني أصل وفي الیوم بأني اكتشف یوم

. 94 الكمامة مسرحیة في تیو) ) شخصیة على لتدربي الأولى اللحظات أستذكرت ذات مرة
یأتي.. أنا وما فقط للمرآة النظر الشموع.. إضاءة على المرآة في الرؤیة على حثني السعداوي
لا (وبحرقة).. الأخیرة أبكي الدقائق في نفسي وجدت حتى بأكملها ساعة ذلك استغرق أكمله..
لیس بالشكل الذي لكنه البكاء علاقة بهذا النص على كان بالتأكید بكیت، لماذا بالضبط أتذكر
ومفصحاً بالسكین الطاولة أطعن وأنا لي بالنسبة الذروة كانت بالضبط الحالة هذه له.. وصلت

أبي. بكراهیة

علیه هو بالتدرب مما بدأنا وكان الداوم استحضرها على كنت أمام المرآة بالذات هذه اللحظة
أن أستطیع المسرحیة على التدرب أن أعتقد الأخیرة.. الأیام في منه أخاف كنت الذي المشهد
فیه الثاني نذهب والقسم الحلاج إلى السعداوي مع فیه ذاهبا كنت قسم قسمین.. إلى أقسمه

العرض. إلى
وأفراحه.. أحلامه وعلومه وأحزانه مشاعره إنسان.. الحلاج أشعر بأن أن الضروري من كان

كان ضروریاً. وتطلعاته وخوفه.. كل ذلك

الیمنى الید على معدودین نفر سوى یحتمله لا البروفة.. السعداوي في لا یُحتمل السعداوي
السعداوي بهم.. العالم  على یقبض كأنه رأسه..  في  یعتمل ما السعدواي یصنع  بهم وانا..
أن یرى الذي النوع ومن صبور.. مُلحّ لماح.. مراقب شيء.. یحده لا البروفة في متحرر

ینفع. كنز لا الفن القناعة في

إلا ننتهي ولا في السابعة واحیاناً السادسة في نبدأ كنا یومیاً.. 6 ساعات إلى بالبروفة وصلنا
یراقبان إثنین شخص أو فثمة كان وإن الأولى أیامنا معنا في احد لم یكن عشرة.. الثانیة في
تروقني.. لا لكنها بها.. أقتنع التي مبرراته له قط.. السعداوي في احبه لم ما وهذا فقط..
عندما یرى الممثل یعتلي الذي الغرور ینتهك أن یرید كثیرة.. أعین أمام الممثل یربي یرید أن
یصل أن یرید الأعین.. السعداوي یرى تلك عندما وذاته المقدسة بنفسه یفتخر الممثل الأعین..
في یدمرها فتدمرها.. السعداوي الشخصیة على تتطاول التي هذه النرجسیة كسر إلى بالممثل

تعلمت.. لكنني الأعین... تلك حضورها أمام



بأسلوب المدرسة في نتعلم
نرى وكذلك الجانب، أحادي
نظر وجهات يقدم التلفزيون
يكون ولهذا الجانب، أحادية
أعمل وأنا لدينا آحادياً .. الإنسان
في التشتيت وأحاول هذا، ضد
أخرى، أبعاد هناك لتكون الإخراج
عروضي في دائماً  أحاول  كما
الخلف، إلى الكلمات تتراجع أن
كل ليلة الحركة أكثر، وفي وتأتي
عرضاً يرى أن للمشاهد يمكن

مختلفاً.

مجاهد حمید أجراها مقابلة من
1993 أكتوبر “ الكویتیة 15 “الوطن صحیفة

-

 الزمن >> النحت >> السرد>> الزمن >> النحت >> السرد
الحوار



<<



داخل  الفوري المباشر حاولت تجریب المسرح فقد " اسكوریال "  وفي
الشباب مع لانشغال أملته الظروف ما " وهذا اللحظوي "الارتجال حیز
الشرقي مسترشداً التمثیل أسلوب الممثل مع فیها جربت التلفزیون .
الأسالیب خلط وفي ،" باربارا "یوجینو لدى المسرح بأنثروبولوجیا
وكان واحد، آن في على بث أكثر من رسالة وعملت تحدیدها، وعدم
اللاخطیة أسلوب كـــــــ" التلقي المختلفة لقوانین المشاهد دراسة هدفي
لفتح أخرى أطر في أنفسهم یدربوا  أن  فرصة الممثلین "وإعطاء

التجریبي. المسرح أمام الأبواب

تذهب  فكانت فیلا،  في عرضها تم التي  " الكمامة " مسرحیة أما 
حیث .. واقعیة مسرحیة إطار وفي مختلف، بشكل المكان هذا لاستنطاق
ومراقبتها " "آرتو ومسرح و" البریشتیة " الواقعیة أسلوب تجریب تم

والمكان. والممثل المتفرج مراقبة مع

أحاول التعمق  المرة هذه حیث أنني فالعمل أصعب " القربان " في   أما
النجاح أما .. أفعاله وردود استجاباته خلال من المتفرج دراسة في
التجریب في تكمن الحقیقیة فالمتعة شیئاً.   لي یعنیان لا والفشل فكلاهما
نفسي أطرح لا - النجاح" وخصوصاً أنني " الفشل النتیجة ولیس في
هو بالنسبة لي عمل كل إنما المسرحیة، اللعبة عارفاً مخرجاً أكادیمیاً
محفوفة تجربة فكل .. أوسع أفق على وانفتاح ومعایشة حیاة طریقة
عمل كل ففي من نسبة النجاح. فیها أعلى بكثیر والفشل بالمخاطر،
لي فشیئاً شیئاً بالتكشف الأشیاء وتبدأ  عمیان، یقود أعمى مثل أكون
وأبدأ أنساه، المسرح عن فكل ما أعرفه معي. یعمل ولمن وللممثلین
المسرح متعة وهنا تكمن الجدیدة، الذاكرة حالة للوصول إلى النسیان من
یطلب إنما العملیة صعوبة  یدرك فالآخر قد لا .. وأرقه وقلقه وعذابه
عیش وبعث مسألة حیاة وأسلوب هي المسألة ولا یدرك أن معینة، نتائج
معاصر، ومخرج كاتب إلى مسرح معاصر یحتاج الأمر یوجد فلكي جدید. 
المنهج في لیست المسألة النهایة أن وأعتقد في معاصر، وممثل معاصر،

. المناهج من أطر أهم بكثیر فالإنسان المسرحي الإنسان في إنما

طریقة  في تحكم منهج معین تجد أخرجتها لا التي المسرحیات ففي
فالإنسان للمناهج، عبداً  أكون لا أن  أحاول  أني تجد وإنما إخراجي، 
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خلال من إلیه الذي یسعى  الهدف وما .. مسرحیاته في السعداوي الذي یقتفیه المنهج  ما <<
یرشد وواضح محدد سیر خط هناك .. هل " القربان " وصولاً إلى الرجال والبحر " " مسرحیة

معه؟ التعامل كیفیة یحدد الذي هو مسرحي عمل كل أن أم السعداوي،

عمل فكل نفسه الوقت وفي على الأقل، لي بالنسبة سیر واضح هناك خط حقیقة الأمر - في
إلى " الرجال والبحر " منذ السیر یرتكز وخط التعامل معه. كیفیة الذي یحدد هو مسرحي

." الفضاء " المشاهد، المكان الممثل، هي: رئیسة محاور ثلاثة على الحالیة المسرحیة

عیسى مدینة نادي خشبة فضاء في التمثیل تم حیث والبحر الرجال الأولى الإرهاصة وقد كانت
حاولت خلالها ومن إمكانیاته، في الفقیر بالمسرح فیها واسترشدت متواضعة، خشبة وهي
عاریة ستارة سوداء، وشجرة هو: .. فكل ما كان متوفراً الخشبة إطار الممثل جسدیاً في إغناء
استغلالها بطریقة تم  وستائر وطبل، والعصي، الطارات وبعض الشارع، في  ملقاة وجدناها
الممثلین أحد سقوط بعد وجیزة لفترة المسرحیة مساء ذات أوقفت فلقد .. الخشن المسرح
أستنطق أن أرید كنت الحركة هذه ومن أخرى، مرة صعوده ثم الصالة إلى الخشبة فوق من
أفتح حتى الصالة إلى الخشبة سأترك بأني رسالة أبث وأن انفعالاته ودراسة المتفرج صمت
إمكانیات كما توافر وعدم جیدة بعدم وجود خشبة مسرحیة یتذرعون كانوا الذین الأخوة أمام

الجرائد. في مثبت هو

الصالة  وسط الممثل حیث كان التلقي أسلوب تجریب " الصدیقان  " مسرحیة في حاولت  ثم
هذا في الممثل وضع محاولاً إكسسوارات زائدة، أي دون إضافة منه وقریباً محاطاً بالمشاهد،
خصوصاً وكانت محطة خوف وقلق جسده.. تفاصیل بكل الصعب حیث یجرب التمثیل التحدي
في لاهثة قاسیة لتجربة  وأعرضهم  الأمان، حیز من أخرجهم جدد ممثلین مع أتعامل أنني
خارج والمكان والمشاهد الممثل أجرب فیها وكنت والنصف، الساعة قرابة طویلة حوارات

. الإیطالیة العلبة شروط

الصعوبة، في غایة شروط وتحت تحدید المتفرجین تذهب في التجربة فكانت " الجاثوم " في أما
حصل الجاثوم وفي .. مفهوم "السینوغرافیا" لیحل محله یتلاشى، الدیكور مفهوم حیث بدأ
أصبح المتفرجین حیث تحدید في " "جروتوفسكي بتجارب الخشن المسرح تداخل فیه مزج

البرواز. عبر المشاهد الآخر العرض، ویرى یرى المشاهد

الهدف وكان المتفرجین، كبیر من جدید في " الرهائن " مع كم الخشبة من إلى العودة كانت ثم
مختلفة، مسرحیة شروط تحت الحیز داخل الكتلة في تحولات والفراغ الكتلة التجریب على

والإخراج. الإعداد والتمثیل مستوى على صعبة مسرحیة وأمام



المسرح  إخراج في فأعتقد وبكل تواضع أنني أسهمت أعطیت ماذا  أما
كمصطلح المسرح في الجسد خطاب وأدخلت للمكان، التقلیدیة رؤیته من
دراسة مسرحنا، وتمت السینوغرافیا في أدخلنا مصطلح غائباً، كما كان
فضاء لإعطاء حول المسرح الكتابة أحاول .. فكنت النص استراتیجیة
إشراك حاولت كما  القضایا،  من العدید تناول عبر  للمسرح  معرفي
في الكثیرون ولعلها أسهمت یألفها لم جدیدة في قوانین تلق المتفرج
ومازلنا لنا كافٍ بالنسبة وهذا سنین، عشر فقط في واحد مشاهد تغیّر

الاتجاه. هذا في نواصل

مع یتواصل مدى أي إلى السعداوي عند المسرحي المختبر مفهوم <<
یتوسلها التي الغایات  وما البروكي،  أو الجروتوفسكي  المختبر  مفهوم

الصعوبات. عن إعطاء لمحة مع مختبره وتدریباته من السعداوي

بمختبر مختبري تواصل شرف  الشرف، هذا  لنفسي أدّعي لا -

مختلفة، أوضاع في یعیشان فهما " بروك بیتر " و "جروتوفسكي"
ولا المسرح خیارات یملكان أنهما إلا یعانونها التي الصعوبات ورغم
للتنازل. فالمسرحي مضطر منهم وأنا العربي المخرج یتنازلان، أما
أوضاع في  طموحه تحقیق یستطیع ولا التنازلات من  هرم العربي
بها، القیام تستطیع لا ممثلة حركة من تطلب فقد .. السوء غایة في
یبقى السؤال ولكن تنفیذه، یستطیع لا تصمیماً من المصمم تطلب وقد
الكثیرون ویستطیع غامض.  سدیمي في مجتمعاتنا الفن أن وخصوصاً
الإطلاق. على الحیاة في الفن والمسرح وجود دون كاملة حیاتهم عیش
له أهمیة لا یعوق أدائهم لوظائفهم أبداً، والمسرحي لن المسرح فغیاب

إطلاقاً.

الأمر ففي حقیقة العمالقة، مقارنة مع هؤلاء في ما أفعله أضع لا وأنا
ضئیل جزء تحقق وقد لدي، وهو حلم یسكنني المختبر هذا یتأسس لم
إرادتي عن خارجة لظروف أطره تستكمل ولم متقطعة، فترات في منه
المحرق و" ،" الحالة نادیي"  ومنها عدة، أندیة  في جربت وقد ..
" و الحایكي والمرحوم "جعفر سلطان" سالم الفنان " معي "، وكان
ثم " رشید و "مصطفى التمارین بعض صور " الذي الخال االله "عبد
المختبریة توقفت، "، وكل هذه المحاولات السماهیج " نادي في جربت
في ثم مهمة.  فترة وهي أطول، فترة عیسى مدینة نادي وتواصلت في
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الذي معلوم هو مما أتخلص لكي إلى المجهول لذا أذهب المناهج. من شمولیة أكثر والمسرح
والاختراق. للشك قابلة المعارف وكل ما، معرفة یطرح فالمعلوم التسید. یحاول

للآلة الموضوعي المعادل " الجسد " عدا  شيء  كل  عن جروتوفسكي ممثلو استغنى <<
؟ منحوه وماذا لممثلیه، السعداوي أعطاه الذي فما .. اللانهائي الوقت وأعطوه الإنسانیة،

یتغیر لدي الممثل أن ترى فكما  الممثل شیئاً.  لإعطاء  كافیة آخذ فرصة لم الحقیقة في -

في كانوا السن صغیري شباب مجموعة فلقد عملت مع المسرح، غیر أخرى بظروف وینشغل
البعض والبحث عن عمل. معترك الحیاة في انشغلوا الدراسة حتى وما أن أنهوا المدرسة،
محمد سوى” معي یبق ولم المسرح، بمواصلة له تسمح وظیفة لا في عمل والآخر غادر منهم
فیه وبدأت لیحیا سوى المسرح یجد لم الذي رضوان بقي الرفاعي" .. "حسین رضوان” و
العروض حومة في أنا ودخلت القراءة، عبر یزداد المسرح من واقترابه وتتعقد تكبر تساؤلاته
لقمة لیسترزقوا بالتلفزیون آخرون وانشغل ،" الصواري " تأسیس بعد جدد ممثلین مع

الكافي. التجربة مداها لم تأخذ وهكذا العیش،
بین الصلة عن إیجاد عاجز الممثل إن حیث بأجسادهم، یفكرون جعل الممثلین هدفي كان فقد
خلال التفكیر الحركي من عن اللفظیة الأوصاف عبّرت فقد .. والتفكیر الكلامي الحركي التفكیر
المسرحي الفریق أن تعلم تدریباته، وكما بصعوبة وهناك الصوت فقط. الشاعریة الرمزیة
المسبحة المختبر، وفرط لكن بتقطع كنت أنشده، وهذا ما نوع فرید، من لعلاقات إنسانیة یحتاج
وبدل یتحقق لم حلمي أن اكتشفت أن بعد التماسك محاولاً وبدأت من جدید همه، لكل صار

. لا غیر للعروض مخرجاً أصبحت المسرحي، المختبر تأسیس

مسرحیة في " الرفاعي و"حسین " العریبي "سلمان أمثال: الشباب تجارب بعض أفرحتني وقد
حسین و" منصور " و" حسن " الرویعي و" جمعان  " الرویعي خالد  و" استفاقات " "
الممثلین على بداخلي حیث أنها تتمیز بالعمل تجربة رضوان فلها وقع خاص أما ،" الحلیبي
المسرحي، المختبر وفي في اسكوریال، معي عمل " فقد الحلواجي محمد " لابتعاد وحزنت
اكّن الذي " رشید مصطفى و" مسرحي بعرض یفاجئنا أن أتمنى وكم التدریبات. جمیع وسجل
بالنسبة والمسألة صعوبة أجد فإنني المسرح. عن ابتعاداً یزداد انه إلا الحب باعتباره طاقة له

. قبل ذي عن أكثر تتعقد للمختبر

له التدخین لما عن الإقلاع أو التقلیل سد رغباته مثل ومحاولة ذاتي مرانٍ یحتاج إلى فالممثل
الصباح الباكر في الصوت تدریب یتم حیث الصوت، على ثم ومن الممثل، تنفس مضار على من
بشكل التمارین وممارسة الكحولیة، المشروبات عن والابتعاد السهر عدم على الممثل یتحتم لذا

جداً. صعبة مسألة الجدّیة وهذه ومسئول. جدّي



التجریبیة الجماعات  عن اختلافه یكمن أعضائه وهنا لكل كاملة حیاة
عدا شيء كل عن ممثلوه تخلى ومثالاً ونموذجاً فقد جعل الفقر فلسفة
طریقة استفدت الأخرى ومنه المسارح تستطعه لم وهو ما أجسادهم،
والإضاءة المكیاج وإبعاد الجمهور من محدودة لمجموعة عرضه
على تطبیقها محاولاً بعضها أو تدریباته من الاستفادة وحاولت وغیرها
فهو مختبره في الغوص والجاثوم واسكوریال. أما الصدیقان مسرحیة

. وتفرغي الشباب تفرغ لعدم للغایة صعب شئ

الارتجال مثل تمارین مجموعة من التمارین، فقد استعرت بروك من أما
لظروف الآن حتى جداً لم یتحقق إلا القلیل ذلك والصوتیات وغیرها. ومع
من یتهربون ومعظمهم متفرغین، غیر فالممثلین إرادتي، عن خارجة
فلسفة لمعرفة الكافي الإدراك لدیهم ولیس للعرض، ویتجهون التمارین
والمشروبات التدخین، للإقلاع عن الحقیقي الممثل وواجبات التمثیل،
التي الرغبات في والتحكم الصوت، لتدریب مبكراً والاستیقاظ الكحولیة،
مجرد وقت المسرح عندهم منهم والكثیرین التمثیل، مهنة تكون ضد
التي تحركهم رغباتهم هي لشأنه. وما زالت واحد یذهب ثم كل یقضى
المجتمع فهم ظروف أو سنهم السبب یكون قد كحیاة، ولیس المسرح
بسرعة، الحلم ینتهي حتى نبدأ أن وما .. المعقدة والحیاة الصورة جیل
فالغایات لذلك .. للتدریبات حقیقیة صالة هناك لیست أنه ذلك إلى اضف
المخیلة، خلایا الممثل وتحریك أداء تطویر والمتمثلة في أنشدها التي
جدیر بأن هي حلم معوقاته من الممثل وتخلیص بالإبر، الشرایین ووخز
تحاول قتل الیومیة فالحیاة به.  ونحن نحلم نموت أو أجله، نحیا من
وهذا ینقطع، لا وجهد ومثابرة طویل وقت إلى یحتاج والمختبر الحلم،

فأكثر. أكثر لكنه یبتعد یراودنا، داخلنا، یبقى في المنال صعب حلم

بعناصره فالمسرح  الثورة.  بمفهوم المسرح في التجریب  یرتبط  <<
وكیف السعداوي، ثار أین .. الثورة إلى الحاجة بأمس هو البنائیة،
الجمهور عند الثورة صدى هذه في الاعتبار أخذنا ما إذا ثورته كانت

البحریني؟

فهو الاتجاه. هذا في والذهاب المجهول محاولة لاكتشاف التجریب -

یتحدد مفهوم إلى یتحول لا لكي التعریف أو إستراتیجیة التسمیة یرفض
الذي التقلیدي الفنان في ویتحكم یتسید المعلوم وهذا معلوم. هو بما
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الناقد عنها كتب وقد متقطع، بشكل ولكن الصواري مسرح
المخرجین  تمارین خلالها أجرب بعض متابعته، وكنت من خلال من " یوسف الحمدان "
دراستها. أجل من التمارین بعض وأضیف وغیرهم، وجروتوفسكي بروك أمثال المختبرین
وصوتیاً. جسدیاً الشباب عبر إعداد معینة مسرحیة أجل إخراج من المختبر أعد أحیاناً وكنت
والتحلیل الدقیق، العملي التركیز أشكال عن عبارة هي عندي المسرحي المختبر فماهیة
رؤیة تخصصیة وهي میكروسكوبیة، بطریقة الممثل فن نقطة مثل معینة، نقطة التخصصي في
یبحث معملیة تجربة فالمختبر المعنى بهذا المسرح.  لغة مفردات في المختبر أفراد من
شخصیة أخرى. عن تعبر بحیث تطویعها یمكن التي التعبیریة الإمكانات فیها عن  الإنسان
تعتمد التي المسرحیة المعاهد في وبین طریقة التدریس المختبر، بین الاختلاف یكون هنا ومن
یطلق ما وهو الطبقات، في وتراكم قولي، وتراكم حركي، تراكم شكل في التلقیني التراكم على

مشوهة. أو نسخة صورة النهائي المنتج فیكون الإملائیة، الطریقة علیه

الاستنتاجیة أو التفجیریة الطریقة یعتمد على فالمسرح المختبري السابقة المسألة على وتأكیداً
تعمل وطرق مناهج خلال من بل المعرفي، الاستنساخ أو المعلومات، على تراكم بعض ولیس
لتطویع والاستفزاز الاستثارة طریق عن التمثیل نمطیة كسر وعلى الممثل، طاقات تفجیر على
ویتركوني. حولي من الشباب ینفض  حیث أطرها تستكمل فلم تجاربنا  أما الممثل. خاصیة
وهدف رؤیة وله الفنان صعب، فهذا جروتوفسكي من أكثر بروك قریباً من وكنت وعموماً
الرقص مثل ذاته حد في غایة  یكون أن یمكن لا له بالنسبة المسرح أن  كما مقدسین،
الانعتاق. إمكانیة وبحث في لدراسة الذات واستكشافها وسیلة المسرح هو بل والموسیقى..
فالممثل إذا والموسیقي، من مجال الرسم ثراء فهو مجال أكثر عمله، مجال هي وذات الممثل
وجسده ویداه وقلبه عیناه وأذناه الذات: هذه جوانب كل أن یستدعي علیه استكشاف ذاته أراد
عملاً التمثیل یصبح لهذا وعند إدراكه أدواتها، دراسته، وهي موضوعات هي وهذه وروحه،
المتغیرة المؤلمة البروفات خلال ظروف الممثل بذاته من تمتد معرفة أخرى بعد وخطوة وحیاة
أن استطاع الذي الوحید فهو قدسي، معنى له للممثل الأداء في وتعبیر جروتوفسكي دائماً،
كلها، العقبات یضع البدایة، ثم في یتخلله أن للدور یترك أن فعلى الممثل .. آرتو حلم یحقق
والنفسیة مما الفیزیقیة وسائله على التكنیكیة السیطرة یكتسب الدائب العمل طریق لكنه عن

. تسقط والعقبات أن لهذه الحواجز یتیح

تماماً ذاته یعرض أن في یتردد لا فالممثل الذات، عرض بفكرة یرتبط للدور التحلیل الذاتي هذا
الأداء فعل یصبح وهكذا أسرارها.  وفض ذاته كشف یتطلب سر الدور أن موقن لأنه هي، كما
وهنا للمشاهد. هدیته هي التضحیة وهذه إخفاءه، الناس معظم یفضل ما یكشف تضحیة فعل
یستحضر والممثل . بالمؤمن الكاهن إلى علاقة  أقرب  والمشاهد الممثل بین  العلاقة تصبح
طریقة المقدس المسرح وهذا الیومیة، الحیاة تطمسه وما إنسان كل في كامن هو ما ویعري



لا فالمسرح الطریق معاكساً أصبح فقد الیوم أما سحراً  بدأ یقول كما
فلا ثمن بالثقة ومن یحضون یكادون لا فیه والعاملون أحد یحتاجه یكاد
نقتنص أن نحن واجبنا إنه ومخلصاً منتبهاً الجمهور یتجمع أن نتوقع
الظهر أوراقنا وراء نخفي لا أن علینا لذا به ندفعه للإیمان وأن اهتمامه
لیس أنه ونریه حسب" بروك" الفارغة الجمهور أیدینا أمام نفتح بل
إلى بحاجة إننا شدیدة، نبدأ ببساطة علینا أن هنا من أنفسنا سوى لدینا
تغییر في نخجل منه ما هناك ولیس جدید وبأسلوب للتفكیر جدیدة طریقة

الأسلوب.

كان إذا الجمهور، من محددة نوعیة إلى السعداوي مسرح یحتاج هل <<
المقولة مصداقیة مدى .. وما الجمهور شروط هذا فما بالإیجاب الجواب
.. وهل عین ألف بحاجة إلى التجریبي مشاهد المسرح بأن التي تزعم
بحذر وحذق التعامل یتسنى له كي تدریب المسرحي إلى یحتاج الجمهور

بنعم؟ الإجابة كانت إذا یكون هذا التدریب وكیف .. المشاهدة أثناء في

باستثناء الجمهور لنوعیة شروطاً یضع مخرج من هناك لیس -
أطلب أو الجمهور على معینة شروطاً أفرض أما أنا فلا جروتوفسكي.
متواجداً الجمهور یكون عملي مع صادقاً أكون ولكي خاصاً. جمهوراً
الجمهور، ثم مكان نفسي من حیث أجعل البروفات، في أعمل معي وأنا
المسرحیة، مع تعاطیه في حرٌ وهو للجمهور، العرض مشاهدة أترك
یفهم، لم أم فهم العمل - إذا نفسه الوقت - في ولا یهمني رأیه. في وحرٌ
العكس. الفكر ولیس إلى أنتقل الحس ومن الحس، التعامل مع یهمني
في الفنون صعوبة أكثر من وهو مركبة، عملیة المسرح تعلم أن وكما
حیث التنس بلعبة أشبه والجمهور الممثل بین فالعلاقة التواصل، عملیة

الكرة .. سقوط عدم على یجب المحافظة
جاز إن – شدیدة ببساطة وثورتي المشاهدین.  مع نخفق قد وأحیاناً
جدید أسلوب جدید أو منهج أو جدیدة، بطریقة كانت المطالبة - التعبیر

السكونیة. بعدم یتسم

عن وانحرفت  معین بشكل المسرح في التواصل عملیة تبدلت  <<
الممثل بین الأساسي الوسیط هي الكلمة  كانت أن فبعد صیرورتها
أي .. فإلى عملیة التواصل في السلطة صاحب الجسد هو والمتلقي أصبح

مسرح السعداوي ؟ عن الحدیث كان ما إذا هذا الطرح مدى یصدق
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المهم السؤال نفسه على یطرح لا بهذا الشكل، فهو أحادي ویؤطره بشكل المسرح یعرف
إذاً وحتى الآن. ستانسلافسكي" " معظم التجریبین منذ أرق شائك وهو سؤال المسرح؟  ما
الاكتشاف هذا لیكون واختراقها، بل الأطر ورفض المجهول، اكتشاف الذاهب في التجریب هو

التجدد. دائم

وإنما یحاول مكان ما،  في جاهزة غیر وهي معلومة، غیر منطقة عن الثورة فهي في أما
المحیط، وللواقع مواجهته لنفسه، في والمركب الصعب العالم اكتشافه لهذا في المضي الفنان
حاولت التي المحاور أما التلقي . عادات شروط في وبین الجمهور وبینه المسرح، ولتاریخ
الأكثر لكن استنطاقها. لمحاولة جدید وأماكن جدیدة قوانین كاكتشاف سابقاً فیها التجریب
الأبدي. العود مثل للظهور، جدید من یعود المسرح  ما سؤال من أنتهي أن ما أنه أهمیة
اقترابنا في أكثر تعقیداً، والمجهول یبتعد یزداد یسكن، والسؤال لا إجمالاً، والفنان المجرب
یتم دون والاكتشاف عندي مبرر التجریب هي .. والمتاهة صوفیة نظرة هذه قد تكون منه،
یسكنها حیث المستحیل، تجربة من بنوع یقین ولا ضمان دون كل مرة بتجاوزه مفهوم، بل
الذهاب وإنما المسرح، في التجریب تعریف ضروریاً لیس وعندي الدائم. القلق ویعذبها الشك

اتجاهه. في

أكون وقد .. فقط واحد مشاهد حیاة ویكفي طریقة إنما هو مرئي، غیر شئ عموماً والتجریب
كافیاً شافیاً یكون عن إیجاد جواب أعجز بالمقابل على نفسي، ولكن السؤال طرح في ماهراً
أن أستطیع كیف .. وإنما المسرحیة فحسب في التجریب لا یعني عندي والتجریب لي، بالنسبة
التي الهوة وتلك الممثل والشخصیة، بین العلاقة مثل أنا" لست أنا " أي أكون متحولاً أكون

؟ المسرح ما أعرف صدقني لا اختصاراً وهو الشخصیة أنا الممثل تفصل
تخرقها  إنما بمظلة تحمي رأسك أن لا الفن، تخون أن هو فالفن المسرح وأخون أجرب لهذا
هو یكون قد البعث وهذا للبعث مبرر هناك كلما كان المسرح قتلنا وكلما "العمى" في للدخول
متنوع المسرح في خصوصاً ثقافیة واحدة وحدة فهو لیس الجمهور بخصوص أما التجریب
العمل وفریق المخرج یحاول مشتتة قوة هم ، المسرحیة للعملیة وإدراكه وثقافته باهتماماته
أیضا یكمن وهنا العملیة صعوبة هذه واحدة وهنا تكمن في بؤرة وتكثیفه الشتات تجمیع هذا
على والممثل للمتفرج یتیح جسر تشیید نحن نحاول المسرحیة، العملیة قطبي بین ما التّماس
الجمهور طاقة تلاقي نقطة أخرى وعند جهة والمتفرج من جهة من الممثل العبور، السواء

. الضوء الممثل یصدر بطاقة
على أحاوله ما وهذا وتحدیدها تقنینها المهم من فلیس ومتعددة كثیرة والأسالیب والأدوات

شأني. من لیس فهذا عینان أو عین ألف له یكون أن إما عدیدة، ونوافذ أبواب بفتح الأقل
فیه یكون  الذي المسرح هو بروك طرحه كما الحقیقي والمسرح منفتحاً أكون أن شأني 
الرأي فالمسرح هذا مع وأنا مبدئیاً اختلافاً عملیاً فقط لا اختلافاً والمشاهد الممثل بین الاختلاف



هل ؟ نتجاوزها حتى الكلمة من  اكتفینا هل  ؟ للخریجین الأكادیمیات
التعبیر لهذا فلسفة هل هناك ؟ الجسدي المسرحي للتعبیر أصول هناك
ثقافة هناك هل ؟ والكلمة اللغة بواسطة أم أجسادنا طریق عن نفكر هل
أزاوج أن علي لزاماً وجدت أنه التساؤلات من وبعد كثیر الأذن والعین ؟
لا المسرحي المختبر أن خصوصاً والجسد والصوت الكلمة بین ما وأمزج
المسرح، الكلمة في بإلغاء آرتو طرحه ما یعجبني فأنا كفایته ولهذا یأخذ
وإلى و استنطاقها ضجیجها استخراج إنما إلغاؤها ینشد  لا كان حیث
المزاوجة تجد المسرحیة لذا الحركة أثرى الذي لهذا الفنان حبا أكن الآن
تكونان لا واللغة الكلمة لكن لدي التواصل عملیة في والجسد الكلمة بین
یتواصل الإنسان أن اعتقادي وفي التقلیدي المسرح في كما مسرحي في
وصوت كلمة من بینها نفرق أن نستطیع من الأسالیب لا مع الآخر بعدید
من الأنواع لكل مشروع والمسرح الأسالیب، من وغیرها ورمز وإشارة

. التواصل

مسؤولة حریة هي أو مطلقة، حریة تبقى المخرج حریة مسألة هل <<
ویقوم هو، وبرؤیته كلها بحواسه النص یقرأ المخرج أن نعلم فنحن ..
النصوص عملیة تحریف فهل العرض، مكان في للنص تفسیره هو بتقدیم
إلى یقودنا بدوره .. وهذا النصوص مسخ دائماً صوب تصنف تأویلها أو
جماعي عمل العرض إدراكنا بأن مع العرض، المؤلف في تدخل احتمالیة

بامتیاز؟

بالدرجة جماعي عمل المسرحي العرض إن سؤالك في تقول كما -

ثنائیة عدائیة المخرجین یبنون من كثیراً رغم أن صحیح الأولى، هذا
باستعراض المؤلف مسخ یحاول إنه بحیث المؤلف، المخرج بین
فإذا أساساً. النص ما یطرحه أن یستوعب دون الإخراجیة، العضلات
لدیه لیست المسرحیة، أي خارج الحلم قراءة على المخرج قادراً یكن لم
إزاء وموقف للحیاة، ورؤیة ومتنوعة عدة مجالات في عدیدة قراءات
في للوجوه جیداً مراقباً یكن النص، وإذا لم مسخاً تأویله یكون الأشیاء
لم وإذا یراهم، من حول حكایات وبناء التجاعید، قراءة وفي الشارع،
البعیدة الكادرات وقراءة والأطفال للحیوانات ومراقباً جیداً  قارئاً یكن
والأساطیر والإیماءات  الخرافات یقرأ لم إذا والقریبة والمتوسطة
لم وإذا والكتلة، والفراغ المجانین  علیهم  یطلق ممن والمنبوذین
سابقاً قلت كما - القراءة وكل أشكال الدرامتورجیة، بالقراءات یهتم
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المجاز.   سبیل على أو مسرح فلان إلا السعداوي شئ اسمه مسرح الحقیقة لیس هناك في - 
الضوئي التمثیل مثل إنتاجها تعید ثم تهضمها المصادر من بالعدید تأخذ وطرق أسالیب هناك إنما
و" و" الكابوكي" "الكاتاكالي" الشرقي المسرح من نابعة فكرة مثلاً فالجسد في النباتات. 
السیادة الكاملة تكون حیث الطاقة الكوشي " أي مصطلح  " یظهر حیث بكین" و" أوبرا النو"
الآخرون استعارها كما المسرح الشرقي وقد استعارها" آرتو" من الصغر منذ المدرب للممثل
تكمن وهنا ثم المخرج للمؤلف السیادة كانت الغربي المسرح ففي مثل بروك.. علیها وأضافوا
المسرح أنثربولوجیا إلى فلو رجعت  الطرفین في المسرح التمثیل وشكل  شكل في المفارقة
الأمر الفقیر لجرتوفسكي لأصبح المسرح و آرتو عند وقرینه المسرح أو  یوجینو باربرا عند

. المسألة بالنسبة لهذه واضحاً
 

إننا میرلوبونتي: " یقول الجسد، فلسفة وكذلك حدیث، فهو الغربي المسرح الجسد في أما
الجسد لهذا الكامل التغیب مورس أن بعد حدیثة فكرة فالجسد إذاً ." الجسد عبر بالعالم نتجذر
/ الممثل المسرح طاعون الآرتودیة / الهیروغلیفیة / آرتو صرخة / اللامعنى الجسد الذات / /
في السلبیة في عنه الإیجابیة وقابعاً منزوعاً تابعاً ظل الجسد فقد ، المقدس العنف / القربان
بؤرة في تلتقي وكلها الجسد قتل  تحاول كانت الخطابات / الرمزي  الموت هذا الجسد موت
عند مولوي لشخصیة نسبة مولوي أنا یردد فوكو جعل الذي وهذا الجسد، لقتل الجریمة تلك

المؤسسة. الجسد من تخلیص آرتو وقد أراد بیكیت.
 

لأدركنا الجسد قتل جریمة أي البؤرة: عند تلك في التقائها الغربیة الفلسفة على نظرة ألقینا ولو
الدیكارتیة ، - الأفلاطونیة المیتافیزیقیا قبل من أولاُ ! لطعنات ممیتة الجسد هذا تعرض كیف
أو العقل مركزیة لكان أضفنا رابعاً ولو السلطة، قبل من الحدیث، وثالثاً العلم قبل من وثانیاً

نیتشه. یصفه كما الشیطاني العقل

بها بشر الذي والعنف، والمقدس والوعي بالحس دینسیوس باحتفالیات ارتبط فقد المسرح أما
وله المسرح الغربي في تحویل له الفضل الرجل هذا وآلامه جسده عبر أختبر العالم الذي الفنان
"البانتومایم" ففي الغرب ظهر "لشابلن" الناقدة التجلیات في للمسرح الجسد - لفهمي تأثیر
من بد لا لكن السؤال محور عن بعیداً بك ذهبت إذا لي واغفر .. الحدیث" "مابعد و و"المایم"
تعبیرك حد على مسرحي في أما الجسد، إننا نتحدث عن وخصوصاً شائك فالسؤال الإطالة هذه
الخلیج وبالتحدید العربي الوطن أعتبر أنا وبلد أنا ، مكان أي وفي بیئتي إلى أنظر أولاً فأنا
هل مضمون أقدم أن أقف ماذا علي مسرحي تراث أي على ثم أسأل نفسي أجنبي هامشاً لمركز
في الحوار المضمون وهذا هذا تقدم باعتبارنا سماعیین كیف مهم هل الحوار مهم المسرحیة
للتألیف أصول للتمثیل هناك أصول  هل ؟ مغایر أن أؤسس لمسرح علي كیف المسرح هذا
تدرس ماذا المسرحي أصول للنقد هناك هل حضاریة أهمیة هل له ؟ المسرح إلى ینظر كیف



المسألة تتحول بل باهتة، محاكاة مجرد أبداً یكون لا والمنتج النهائي
مختلفة، ولهذا دلالیة أنساق یمكن اختزاله في لا متفرد كیان إلى برمتها
النص من فیتحول المؤلف، نصه ضمن نص یكتب المخرج أن كنت أرى
غریبة غریبة بطریقة وتلفظات وإشارات إیماءات لغة، إلى أو كلمات
نص بالثبات، أما المكتوب یتسم النص المؤلف. فخلود یفكر فیها لم
الخلود، عملیة  ضد فهو العرض أي – المجازي بالمعنى  – المخرج
في – الآن في یقع  إنما مستقبل، ولا له ماضي  لا  اشتغاله وزمن

المسرح. في بثبات إذاً أؤمن لا الحاضر، فأنا

العملیة وفي الفردیة المؤسسة وضد جماعي فن المسرحي فالعمل
حالة عند وجوده الجماعي في وجود للمؤلف إلا هناك المسرحیة لیس
القراءة عملیة ولیست " الحاضر " والهنا الآن في المسرحة الحاضرة
الجمهور یستخدم  لا والجمهور المسرحة بین الحي التفاعل إنما فقط
الحواس كلها إنما الفردي الشكل القراءة ولا في عامل كما فقط العین
وأفكاره كلماته یسمع عضلة المخیلة فالمؤلف المسرحي لا إلى إضافة
لیست الحیاة وهذه تموت لساعات ثم كاملة تبعث حیاة یشاهد إنما فقط
والصور والانفعالات بالأحاسیس مبطنة إنما الكلمات أو وحدها اللغة
المسرحة عملیة علیه  ویجري جمهور آلة یتولى والمؤلف  وغیرها
تكمن وولادة بعث حالة إنما والكتابة القراءة ضد المسرحي فالتألیف
یكون الأول وهنا بالخلق واللاأم شبیهة ،واللاابن، اللاأب معجزة فیها
العلاقة تكاملیة في مشروعیة في المسرح في نظرة المؤلف أكثر موت
الروایة من بشكل أكثر مشروعیة الأصوات تعدد وفي سؤالك یطرحه كما
الفضاء مرة عبر لأول یصدر الصوت وهذا تتلفظ التي هي فالشخصیة
لونیة وسمعیة أخرى قراءة تحضر والقراءة والكتابة المكاني والزماني
یبدأ المشاهد أن كما وأحلامه المشاهد داخل ذاكرة ومخزونة وبصریة
اللحظة نفسها في ویكذّب ویصدق الآخرین انفعالات المشاهدین بقراءة
، بلسان حاله لا یتحدث أنه إلا الشخصیة عبر المؤلف تحدث لو وحتى
المسرحیة الكتابة فیه لیلة العرض تكّون المخرج وموت المؤلف موت
وكانت ابتعدت السماء الأسماء وعلم الممثل نطق كلما أي الممثل عبر
البعث فیها یكون  اللحظات تلك والاندحارات بالكارثة تتنبأ الأرض 
هو والمتفرج هو ولیس هو الممثل یكون حیث البعث، هذا ومشاهدة
بغیاب إلا لا تتم عن إجابتك لأن المسرحة عاجز أنني هو أعتقد ولیس
وصوته المشاهد صمت الموت بالمرور عبر الحاضر بالحضور الصوت
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انحرافات فسنجد أساساً، القراءة بأصول معرفة أدنى دون المؤلف موت ثم من ویدعي –
فتراه المخرج، من بالمسرح معرفة أكثر المؤلف أحیاناً تجد الشدید وللأسف مبررة. غیر النص
كونه منطلق من یتم وهذا الاغتصاب معه. العشق یمارس بدل أن یحذف ویغیر ویغتصب النص
المسبقة بذوق الجمهور. معرفته ادعاء من المطلقة الحریة بهذه فهو یتمسك فقط.  مخرجاً
وصداقة وعشق بحب النص المؤلف من اقتراب وإنما حریة مطلقة، لیست عندي فالمسألة
ویقبلك علیك ینفتح أن برجاء وتطلب وروحك نفسك تمنحه جدید شخص على للتعرف وفرح
التحاور من مانع فلا موجوداً المؤلف كان إذا المنطلق هذا ومن النص. مع فتتحاور صدیقاً
أخرى قراءات خلال من مفاتیحه وقراءة الرئیسة أفكاره في النص معرفة بعد واضح بشكل معه

الطیف. یشبه هلامي إحساس من تنبعث بل كله، الطریق ولیس الطریق، لك تفتح

والصور  للكلمات المتقاطعة قراءتي بعد إلا الجاثوم مسرحیة یتم إخراج لم المثال سبیل وعلى
لتفجر وهو محفز للعملیة. الانطلاق نقطة بمثابة بروك لدى كما عندي فالنص المتقاطعة. 
عنصراً عنصراً للنص المركزي البنیوي التنظیم تفكیك من خلال ولاستدعاء الشك المخیلة،
أیضاً حصل وهذا ما الخطیة، من إیاه مخلصاً مختلفة، بطرق ثغراته وسد إعادة بنائه في رغبة
أخرجه للزمن بحیث سیناریو محاولاً بناء القربان، في وما سیحصل والكمامة اسكوریال في
بشكل ولیس حلزوني بشكل یمشي زمن اللاتقلیدي فالزمن اللاخطیة. إلى الخطیة عنصر من
ففي الجمهور بخصوص أما المكثف ولیس زمن عداد الساعة. الحیاة زمن هو كما مستقیم
والجمهور كفاعل ومشارك، المسرح ویدخل إكراهاته بعض من یتلمس ویتخلص أنه اعتقادي
وقطبها المسرحیة عنه فهو صلب العملیة الاستغناء یمكن ولا عنه التحدث یمكن لا شكل هلامي
كثرته عن أتحدث لا هنا وأنا ،" بحسب " شكسبیر رأس بألف وحش أیضاً الأساسي، وهو
فهذا واحداً، شخصاً لو كان حتى بوجوده، إلا تتم للمسرحیة أن یمكن لا كحالة وإنما قلته، أو
فأعتقد نفسه، في الوقت وإغوائه أن نعمل لإرضائه، ونحاول الاحترام له نكن الشخص یجعلنا

." دریدا جاك حسب " فارمكون أن المسرح المعنى بهذا

أن المسرح في الأشیاء بدیهیة " ومن ذكرتم " أحیا المسرح لكي " بعنوان لكم شهادة >> في
القراءة عند النص في مغیبة كانت التي الأشیاء لأن المؤلف، نص نصه ضمن المخرج یكتب
" بصور شتى خلقها بخیاله، ویعید ویكشفها یكتشفها أن المخرج مجازاً، وعلى أو موجودة ضمناً
وحده الخیال وهل أي أساس یحدد المستور والمتواري، النص، وعلى إلى السعداوي ینظر كیف
أمور ثمة أم فحسب، أسباب ذاتیة إلى أي – شهادتك في ذكرت – كما العملیة هذه بأداء كفیل

العملیة؟ هذه في تسهم أخرى

والحدود.  الفواصل وتهدم الأشیاء، وتمتزج النص، / الساكن المسرحي یتحول خلال العمل في -
إلیه، یستند الذي الدرامي النص إنتاج یعید أو یعكس أو یعبر لا المسرحي الإخراج صحیح أن



المسرح في خاص وبشكل من ثم وفریق العمل الممثل، على ینسحب
التجریبي.

وقته یكرس لا لكنه محوریة، فكرة عن یبحث المخرج أن اعتقادي وفي
أما كل، من جزء المحوریة فالفكرة فحسب، الفكرة هذه لإبراز وجهده
لیس فهو المحوریة الفكرة لإبراز وتحركاته یوجه طاقته الذي المخرج
عبر الفكرة یتعامل مع الذي هو التجریبي تجریبي. والمخرج بمخرج

أبعد. أفق عن ویبحث لیخترقها والممكنات، الوسائل من العدید

خلف تكمن مبتكرة أشیاء على خارجه وفي النص في یبحث فالمخرج
على تفجیر أن یكون قادراً بشروط وهذا النص محكوم تحت النص، أو
تخوله إمكانیات البدایة، وصاحب منذ قارئ فالمخرج هو القارئ، مخیلة
تسافر أن هو فالفن دون بوصلة، یسافر معها أخرى أسئلة عن البحث

بوصلة. بلا

151 <150



والشخصیة المكان ولا الإضاءة ولا كذلك تعد لم الطاولة بعثها وإعادة الأشیاء صمت الداخلي
. رحلة التحولات إنها

القصوى صورته الدلالیة النص في تحقیق مسئول عن القارئ والمخرج المسرحي من كل <<
شك بلا یضم الذي إخراجه حالة في والمخرج به، الخاص الأدبي تأویله حالة القارئ في ..
یبرزها أن المؤلف یحاول بعینها یطرح قضیة أن لا بد كل نص .. لكن وهكذا تأویله وخیاله
من الكثیر تستقطب بدورها محوریة ومفهوماته، ومن ثم ثمة فكرة علیها بآلیاته الضوء ویسلط
للنص، المحوریة بالفكرة یلتزم أن بد لا نظركم في المخرج .. فهل والزمكانات الشخصیات
المحوریة الفكرة یخدم لا المسرحي كان العرض الفكرة، وإذا هذه أن یبرز أدواته بكل ویحاول
ركنین بین تضافر على وجود برمتها المسألة حمل یمكننا فهل الدلالیة الدنیا، ویحقق الصورة
ینظر السعداوي كیف .. " العرض الإرسال " عملیة في وخلل النص، آلیة استقبال في خلل الأول

القضیة؟ هذه إلى

یمثل تحدیاً للأنساق القیمیة الاجتماعي، وقد التغییر عملیة في مهماً عنصراً المسرح یعد قد -
الوقت حتى الأزمنة أقدم منذ الأدائیة في الخبرة استمراریة ما یكسب المسرح القائمة، وهذا
وهذه الفكرة تتضمنها ما، نص لاختیار المخرج تدفع محوریة هناك فكرة أن شك ولا الحاضر.
العرض نص فاستخدام لذلك .. للمؤلف بالنسبة " الدرامي النص " المسرحیة الكتابة أو اللغة
النص أن اعتبار على المؤدى، المكتوب وشكله في شكله العمل بین الموجودة الفجوة یبین
كما یطرحها مؤثرة قوى ثلاث على یحتوي العرض فشكل المقابل وفي نص مثقوب .. الدرامي
خادماً لیس المخرج أن یتضح الفضاء المسرحي، والزمن. وهنا المؤدي، : هاملتون جولیان
مع التصادم المخرج إلى یذهب قد العرض، ولكن موجودة في تكون قد المحوریة التي للفكرة
من لكل مكثفة خبرة إیجاد هو الأداء عملیة من إذاً فالهدف مضادة. بفكرة الفكرة المحوریة
ففریق النص. في ومحددة موجودة مسبقاً شعوریة أو حالة لفعل محاكاة مجرد ولیس یشارك

ویتشكل بها. لعبة جدیدة یشكلها ضمن العمل یدخل

الزمن یجمع الذي الدینامي السیاق في حقیقي لجزء نفسها عن الماهیات تكشف العرض وعند
فممارسات الآخرین، أدوار أداء من خلال نتعلم بالشخصیات. لذلك نحن بالفضاء المسرحي
الخضوع عدم وفكرة الدیمقراطیات، عصر في حتى أنفسنا في مرسخة والطاعة الخضوع
من اللاخضوع یمثل حالة أنه على إلیه ینظر ما دائماً فالمسرح لنا. ذاتها قلقاً حد في تسبب
وجود یتوجب وهنا مجاوز. آخر شيء كائن إلى هو لتغییر ما الإنسانیة الإرادة استخدام خلال
أسئلته الممثل الذي یمتلك بقراءة یسمى ما أو الخاصة، قراءته له الواعي الذي تكون المؤدي
یجب فلا لذلك الكامل. بالوعي والمشروطة الحرة، المنطقة هذه في یخوض تجعله التي المهمة
نفسه الأمر بل محدود، لا على أفق ویتوافر اللعبة، وحده مدركاً لخطورة المخرج یكون أن



التعامل يطرح ما دائماً التجريب
الثقافة أو الفكر وليس الحس مع
الحس حالة هو المسرح أن باعتبار
على قريب فهو هنا ومن ..
الجوانب له تأثير على أنه أساس
الحواس أن اعتقاداً وذلك الحسية،
.. الأفكار وليس  المعطلة  هي
فضاء خارج من تتكلم فالأفكار
تتغير يتحرك عندما ولكن الحس،
.. والخيالية الإنسانية الرؤية
دائماً نحاول المسرحيين ونحن
أطفالاً التجريب  أمام نكون  أن

مندهشين.

القاهرة في حنفي سحر أجرتها مقابلة من
1994 سبتمبر 13 الخلیج أخبار

-

 الزمن >> النحت >> السرد>> الزمن >> النحت >> السرد
وصور وثائق 



<<
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السعداوي عبداالله الصديق
وتقدير حب تحية

المقدس، الصادق، المغامر، الجمیل، المشرد الصعلوك، أیها
المتشكك، المتسائل، الثرثار، المتفاني، الصابر، المجنون،

مبروك وألف .. مبروك، العنید المشاكس،
مهرجان في الإخراج المسرحي بجائزة فوزكم خبر سمعي تناهى إلى لقد
شعور لدي كان لقد أدهش، لم أستغرب أبداً .. لم .. التجریبي القاهرة
بروح المسرحي الخطاب هذا یوماً جزءاً من ستقدم بأنك وعمیق صادق
لأنك لماذا؟! هل عظیماً ولست أدري لقد فرحت فرحاً .. خلاقة إبداعیة
من أجل بالموهبة موهوب غامرت لأنك أم .. أجل فنه من عاش فنان
ولست فرحت لقد  .. عبثي  أو مغامر أو مجنون أنك  أم  .. الحقیقة
صداقتي وهو آخر ربما لشيء ذكرت .. أو كل ما أجل من ربما أدري،
الذي المشاكس، المحبوب المشكك، العنید، أیها لك .. ومحبتي معك،
لك تواصلك أشكر .. عن الحقیقة في البحث وحواره تساؤلاته أرهقتني
الروح هذه .. الصبر هذا  .. العطاء  هذا  لك أشكر  .. واستمراریتك
لقد التجریبي، المسرح  طریق على بدایة حقاً الفوز ولیكن  الخلاقة،
كل عهدتني بعد كما لأنني لم أحتضنك .. بكیت وأخیراً صرخت .. فرحت
العمل من نناقش هذا لم ونصرخ، حزنت لأننا طویلاً نبكي ونحن عرض
فرحت .. رقیاً صحوة وأكثر أكثر آخر بناء من أجل نهدمه الأفضل، أجل
العمل .. وفوز لفریق .. البحرین في الشباب فوز لكل هو لأن فوزك
أجملهم ما االله .. معك المستحیل بذلوا الذین كل الصادقون المسرحیون
ویتفانون یتألقون وهم ما أجملهم االله .. المسرح على یحترقون وهم ..
التي هي الوحیدة المخلصة المتناسقة المجموعة إن العمل.  أجل من
حالة إلى الذي یوصل هو والجسدي الروحي الاحتراق إن الإبداع.  تقدم
عطاء وتكامل هو لحظة الفني الواقع والحیاة، والنموذج  التوازن مع
أیضاً تشمل الجمهور والتي للمجموعة الإبداعي المعطى وبین الذات بین
والخلق الإبداع على طریق العزیز لنتواصل .. أیها الصدى تشمل وربما
مسرحي أجل فن من .. وعطاءً  رقیاً وجمالاً أكثر مسرح من أجل ..
وأتمنى لنتواصل الانتفاع منه .. في یفكروا أن قبل العاملون فیه یقدسه
نتواصل أن .. جدید من المختبر ندخل أن معاً نعمل أن .. نلتقي أن

... فرداً فرداً العمل فریق ومودتي إلى تحیاتي أنقل ... إبداعیاً
كرومي عوني

السعداوي إلى كرومي د.عوني المرحوم رسالة من مقتطفات **
الأردن.   تاریخ،إربد– دون  من

-





السعداوي عبداالله والأخ الأستاذ
وبعد، طيبة تحية

 
یطمئن عن ما لسماع الطلبة وسررت عبر بعض إليّ تحیاتك فقد وصلت
لخلق بعض محاولات من تقومون به عام، وما بشكل وأحوالك صحتك
أن قلبي كل ومن أرجو البحرین، دولة في العملیة المسرحیة التجارب
المسرح لبناء وأشمل آفاقاً أهم ویفتح لكم بنتائج مهمة دوماً عملكم یتوج
به أشعر ما شيء یبشر بولادة المستقبل خاصة وأن المنشود في بلدكم
بكل یسعون الذین البحرین طلبة مع أتواصل وأنا الكویت معهد في هنا
زاداً لهم یكون أن یمكن على ما ووقت للحصول وجهد قدرة من لدیهم ما
العودة البحرین بعد المسرحي في حقهم ومشروعهم المستقبل لبناء في
قدوة ویعتبرونك ومودة كل حب الكریم لشخصك  یكنون أیضاً وهم ..
ومستقبل لعمل الأمثل والجو المواتیة الفرصة لخلق ودأبك فیسعیك لهم
معظم في المسرحي " الذي راح الآن على صعید هذا الفن " الفن مهم
جهد، كل بذل معها من لابد خطیرة، " موات " رحلة في بلداننا العربیة

الفن الیتیم. هذا لإنعاش ظرف كل واستغلال
فایز قزق 
– الكویت.  1996 یونیو 11 مؤرخة ب السعداوي، قزق إلى فایز رسالة ** مقتطفات من

السعداوي عبداالله الأستاذ الفنان العزيز جداً

.. والتقدیر التحیة خالص
التجریبي المسرح في الباهر فوزك أخبار قرأت .. الخیر كل بالخیر لعلك
.. المسرح الخلیجي من مثقفي منك كواحد منتظر وما هو المصري،
یربطنا الذي العربي، المسرح لنهضة خطاك وسدد ورعاك، االله حفظك

والحب. – بالوجدان الجغرافیة بعد المسافات رغم – جمیعاً

عید  كمال أ. د.

،1995 أبریل 6 في مؤرخة السعداوي، إلى عید كمال الدكتور الأستاذ من رسالة مقتطفات **
السعودیة. العربیة المملكة – الریاض
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1994 التجریبي المهرجان في (الكمامة) مسرحیة عن الاخراج فوز السعداوي بجائزة

1996 القاهرة - عرض القربان مسرحیة



<<

<<

2001 الكارثة مسرحیة

1999 البريء الطفل مسرحیة



وتقدير شكر

الصدیق إلى الشكر  بخالص  أتقدم
عبداالله ذاكرة الرویعي  خالد
الغامر، لحبه  الأمینة، السعداوي
الثاقبة، وآرائه الجمة، ولمساعداته
المشروع. لهذا لحماسه ذلك وقبل
العكبري جاسم أحمد الصدیق وإلى
تعذر بقصاصات زودني الذي
مدینة نادي خزائن  في إلا  تواجدها
إسحاق الصدیق وإلى عیسى،
هذا لكان جهودهم ولولا عبداالله، 
المستحیل، من ضروب ضرباً الكتیب
الخلیج أخبار صحیفة أشكر كما
العتید ارشیفها من أفدت التي الغراء
علي جنات  والأستاذة استفادة، أیما
لا الذي الكبیر وتعاونها كرمها على
تدقیق عناء لتجشمها بثمن، یقدر
وسقطات، هنات من فیه وقعت ما
الذي سوید عبداالله الصدیق وإلى
الصف في  وأنا مساء ذات قادني 
الرجال " مسرحیة إلى ثانوي الأول
ولا زالت، الدهشة فكانت " والبحر
ید العون لإنجاز هذا من مد كل وإلى

الكتیب.

ابواصبع توفیق حسام

-




